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भारत के Ĥमुख लोकनाɪय : एक अनुशीलन 

डॉ.æवेता पंɬया 

शासकȧय महाͪवɮयालय, कायथा 

उÏजैन, मÚयĤदेश, भारत 

शोध सं¢ेप 
भारतीय नाɪय-परàपरा अ×यÛत Ĥाचीन है। भारतीय इǓतहास के मÚययुग मɅ मुगल शासन कȧ èथापना से भारतवष[ 
कȧ राजनीǓतक एवं सांèकृǓतक िèथǓतयɉ मɅ तेजी से बदलाव आए। इस दौर मɅ नाɪय लेखन और रंगशाला का घोर 

ıास हु आ। संèकृत नाɪय-परàपरा इस दौर मɅ लुÜत-सी हो गई। इसी दौर मɅ भिÈत कȧ धारा के Ĥवाह से लȣलामंचɉ 
का उƫव हु आ। ‘रासलȣला’ और ‘रामलȣला’ जैस-ेनाɪय Ǿप सामाÛय जन के रंजन और Ĥबोधन के ͧलए èथाͪपत हु ए। 
इसी दौर मɅ देश के ͪवͧभÛन भागɉ मɅ लोकमानस कȧ धाͧम[क आèथा कȧ अͧभåयिÈत लोकगीत, लोकनाɪय, 
लोककथाओं आǑद के माÚयम से होने लगी। धाͧम[क-पौराͨणक आÉयानɉ के साथ हȣ शृ ंगारपरक और शौय[पूण[ कथाओं 

को भी लोकनाɪय मɅ èथान ͧमला। जाğा, भवाई, नौटंकȧ, Éयाल, माच आǑद लोकनाɪयɉ के उƫव से लोकमानस कȧ 
अͧभåयिÈत कȧ नई Ǒदशाएँ उɮघाǑटत हु Ƀ। लोकनाɪय कȧ सहज भाषा ¢ेğीय बोलȣ के Ĥयोग से सàपÛन तो होती हȣ 

है, यहȣ सहजता और सरलता संवाद, कथानक, अͧभनय, रंगमंच आǑद मɅ भी ͧमलती है। आज के संèकृǓत ͪवरोधी 
दौर मɅ भी लोकनाɪय लोकजीवन के उãलास और उसकȧ पीड़ा कȧ अͧभåयिÈत के Ĥखर माÚयम के Ǿप मɅ गǓतशील 
है। सàपूण[ भारत मɅ ǒबखरे इन लोकनाɪयɉ कȧ एक लàबी सूची है। ¢ेğीय èतर पर अलग-अलग तरह के ये 

लोकनाɪय जनमानस के मनोरंजन का साधन रहे हɇ। जनसाधारण के जीवन से घुला-ͧमला यह लोकमंच समय और 
¢ेğ के Ǒहसाब से अपना Ǿप बदलता रहा है। इस शोध पğ मɅ भारत के Ĥमुख लोकनाɪय का वण[ना×मक अÚययन 
Ĥèतुत ͩकया गया है। 

भूͧमका 

‘लोक’ शÞद कȧ åयु×पि×त संèकृत कȧ लोक-दश[ने 

धातु से है। देखने के अथ[ मɅ ĤयुÈत संèकृत कȧ 

‘लोक दश[न’े धातु मɅ घञ ्  Ĥ×यय का योग करने 

पर ‘लोक’ शÞद ǓनçपÛन होता है। इसका धातुज 

अथ[ है - देखने वाला। ‘‘डॉ.लêमीनारायण लाल 

कȧ राय मɅ ‘लोक’ शÞद ‘लोक-दश[न’ धातु मɅ धğ 

Ĥ×यय लगाकर बना है िजसका अथ[ है- देखना, 

Ĥ×य¢ £ान ĤाÜत करना, सàपूण[ता मɅ देखना, 

अͧभ£ान ĤाÜत करना।’’ अथा[त ्  मनुçय अपने को 

अपनी सàपूण[ता मɅ देखना चाहता है। जो अǺæय 

है, अंधेरे मɅ Ǔछपा है उसे देखना चाहता है और 

देखने के अनुभव का आनÛद लेना चाहता है। 

अतः वह उन अनुभवɉ से गुज़र कर उसके पूरे 

भावɉ को समाǑहत करता है, िजसके ǒबना वह 

सचमुच अभी तक अधूरा था, अपǐरभाͪषत था।  

वासुदेवशरण अĒवाल का मत है – “लोक’ हमारे 

जीवन का महासमुġ है, िजसमɅ भूत, भͪवçय और 

वत[मान संͬचत हɇ। अवा[चीन मानव के ͧलए 

‘लोक’ सवȾÍच ĤजापǓत है।’’  

‘लोक’ शÞद अ×यÛत Ĥाचीन है। ऋÊवेद मɅ 

सामाÛय जनता के अथ[ मɅ ‘लोक’ शÞद अनेकğ 

ĤयुÈत हुआ है। ऋÊवेद के पुǽष सूÈत मɅ ‘लोक’ 

शÞद का Ĥयोग जीव तथा èथान दोनɉ अथɟ मɅ 
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ͩकया गया है। अथव[वेद मɅ भी सामाÛय लोग के 

अथ[ मɅ हȣ इसका Ĥयोग हुआ है।’’  

‘लोक’ और ‘नाɪय’ के संयोग से Ǔनͧम[त 

‘लोकनाɪय’ एक सामाͧसक शÞद है। ‘लोकनाɪय’ 

से ता×पय[ ऐसे नाɪय से है, िजसमɅ लोकमानस 

कȧ अͧभåयंजना होती है तथा जो लोक ɮवारा 

लोक के रंजन के ͧलए Ǔनͧम[त होता है। 

लोकजीवन से घǓनçठ सàबÛध के कारण इसमɅ 

लोक से जुड़े ͪवæवास, मूãयɉ आǑद कȧ Ĥभावी 

अͧभåयिÈत होती है। ¢ेğीय और जनͪĤय नाटक-

शैͧलयɉ को Ĥायः लोक नाटक के नाम से 

सàबोͬधत ͩकया जाता है, ͩकÛतु लोक नाटक 

शÞद अंĒेज़ी के ‘फोक Ĝामा’ से उधार ͧलया गया 

है। ‘‘आÈसफोड[ कàपेǓनयन ऑफ़ Ĝामा’ के 

अनुसार - ‘फोक Üल’े, अथा[त ्  लोक नाटक ऐसा 

नाɪय-मनोरंजन है जो Ēामीण उ×सवɉ पर 

Ēामवाͧसयɉ ɮवारा èवयं Ĥèतुत ͩकया जाता है 

और Ĥायः अͧशçट और देहाती होता है। योरोप मɅ 

लोक नाटक आǑदम जीवन मɅ लोको×सवɉ मɅ 

Ĥारàभ हु ए थे। उनमɅ मृ ×यु, पुनज[Ûम तथा 

èथानीय महापुǽषɉ के ͪववरण, नटɉ के खेल 

इ×याǑद होते थे। इंÊलैÖड मɅ ‘ममस[ Üले’ को लोक 

नाटक कहा जाता है। लोकनाɪय, परàपराशील 

नाɪय के नाम से भी अͧभǑहत ͩकए जाते हɇ। 

भारत के ǑहÛदȣ Ĥदेशɉ मɅ लोकनाɪय के Ǿप मɅ 

रामलȣला, रासलȣला, नौटंकȧ और भांड, èवाँग, 

नकल, कृçणलȣला, लȣला आǑद आǑद का Ĥदश[न 

आज भी बड़े जोर-शोर से होता है।  

उ×तरȣ एवं पूवȸ भारत के Ĥमुख लोकनाɪय 

उ×तरȣ भारत के Ĥमुख लोकनाɪय 
रासलȣला - ‘रासलȣला’ के Ĥवत[क Ǒहतहǐरवंश 

माने जाते हɇ। सव[Ĥथम अयोÚया, मथुरा, 

वृ Ûदावन तथा राजèथान के नाथɮवारा, कांकरोलȣ 

आǑद èथानɉ पर भगवान ्  कȧ ͪवͬधवत ्  सेवा-पूजा 

Ĥारàभ हु ई। भगवान ्  को समय पर उठाना, èनान 

कराना, झुलाना, भोग लगाना, सुलाना आǑद 

मानवीय ͩĐयाओं से सàबƨ ͩकया गया। 

भÈतजन आकर उनके सàमुख पुçपांजͧल अͪप[त 

करते, भɅट चढ़ाते और उनकȧ लȣलाओं से 

ओतĤोत हो गाते, नाचत,े ͬगड़ͬगड़ाते और 

Ĥभुमय हो जाते। ये हȣ नृ ×यपद आगे जाकर 

रासलȣला के आधार बने। रासलȣला मɅ मुÉयतः 

कृçण कȧ ͪवͪवध लȣलाएँ Ǒदखाई जाती हɇ। इसके 

Ĥधानतः दो अंग माने जाते हɇ- 1 मूल रास, 2 

अंश रास। 

‘‘‘मूलरास’ मɅ कृçण तथा राͬधका कȧ झाँͩकयाँ 

Ǒदखाई जाती हɇ। सͨखयाँ उनकȧ आरती करती हɇ। 

तदुपराÛत कृçण-राͬधका से रास मÖडल चलने को 

कहते हɇ। धमार पर कृçण-राͬधका तथा गोͪपयाँ 

नृ ×य करती हɇ। ‘अंश रास’ मɅ ͪवͪवध झाँͩकयाँ 

Ǒदखाई जाती हɇ।’’ इसमɅ भाग लेने वाले सभी 

अͧभनेता èवǾप कहलाते हɇ। सभी रास कȧ 

परàपरागत शैलȣ पर पाँवɉ के टुकड़े Ǔनकालते हु ए 

उठक-बैठक लगाते हɇ। कृçण उͫड़या खाते हɇ। ͧसर 

के बल ज़मीन छूते हɇ और घुटनɉ कȧ सहायता से 

चकǐरयाँ भरते हɇ। रास समािÜत के बाद राधा-

कृçण के भावपूण[ नृ ×य Ǒदखाए जाते हɇ। मुख-

सÏजा के ͧलए मुरदाͧसंगी, हãदȣ, चÛदन तथा 

परेवा का Ĥयोग ͩकया जाता है। 

रासलȣला ĦजखÖड का सुघड़ मंच है। इसमɅ रास 

रचैया Įीकृçण के जीवनचǐरत को नृ ×य एवं 

अͧभनय के माÚयम से ǾपाǓयत ͩकया जाता है। 

इसके सूğ अǓत Ĥाचीन हɇ। वत[मान रासलȣला का 

èवǾप नारायण भ͠ ͧलͨखत ‘Ħजो×सव चिÛġका’ 

तथा ‘Ĥेमांकुर’ नामक ĒÛथɉ से ǾपाǓयत हुआ 

कहा जाता है। अçटछाप के कͪवयɉ ने अपनी 

काåय कृǓतयɉ ɮवारा इसे ͪवकाͧसत होने मɅ 
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सहायता Ĥदान कȧ है। चÛġसखी ने Ħज कȧ 

लोकसंèकृǓत के ͪवͪवध रंगɉ से सराबोर होते हु ए 

इसे Ħजमय बनाने का मह××वपूण[ उɮयोग ͩकया। 

Èया पाğ, Èया कथानक, Èया धुनɅ और लहजे 

सभी मɅ Ħज कȧ सɋधी सुगंध फूट पड़ी। Ħज का 

लोकरंग उमड़ पड़ा। आगे जाकर ǑहतवÛृदावनदास 

ने रासलȣला को समĒ Ħज का दप[ण हȣ बना 

Ǒदया। कृçणकÛहैया कȧ रासलȣला Ħज कȧ 

रासलȣला बन गई। Ħज कȧ रȣǓतया,ँ नीǓतयाँ, 

उ×सव, ×यौहार, कहकहे तथा कानाफूͧसयाँ सभी 

मɅ रासलȣला का धोरा आ समाया। रासलȣला का 

नायक कृçण और ͪवदूषक मनसुखा कहलाता है। 

यह मनसुखा Êवालबालɉ तथा गोͪपयɉ का बड़ा 

Ĥेमी, मसखरा तथा छोड़ा होता है। इसका मंच 

सादा होता है। रास के अͧभनेता रासधारȣ कहलाते 

हɇ। इसमɅ बालक अथवा युवा लोग हȣ भाग लेते 

हɇ। लȣला मɅ संवाद कȧ बहुलता रहती है। अͧभनय 

प¢ गौण रहता है। लȣला के Ĥारàभ तथा अÛत 

मɅ आरती कȧ रèम कȧ जाती है। यह आरती 

युगल छͪव राधा-कृçण कȧ होती है। लȣला 

समािÜत कȧ आरती दश[क-जनता भी लेती हɇ और 

Įƨानुसार भɅट चढ़ाती हɇ। Ħज मɅ रासलȣला कȧ 

कई मÖडͧलयाँ हɇ।   

रामलȣला -‘रामलȣला’ उ×तरĤदेश का सवा[ͬधक 

लोकͪĤय एवं सव[åयापी लोकमंच है। सÛत कͪव 

गोèवामी तुलसीदास तथा मेघा भगत इसके 

कण[धार कहे जाते हɇ। ऐसा कहा जाता है ͩक 

सव[Ĥथम तुलसीदास ने काशी मɅ रामलȣला को 

åयविèथत ͩकया। इस लȣला मɅ भगवान ्  राम का 

जीवन-चǐरğ Ĥदͧश[त ͩकया जाता है। इसमɅ लȣला 

शÞद रासलȣला कȧ देन है। रासलȣला के आधार 

पर हȣ रामलȣला का Ĥचार हुआ हो तो कोई 

आæचय[ नहȣं।  

रामलȣला और रासलȣला मɅ बहु त कुछ समानता 

पाई जाती है। दोनɉ के मंच मुÈताकाशी होते हɇ। 

रामलȣला मɅ पदɟ का Ĥयोग पारसी रंगमंच के 

Ĥभाव के कारण Ĥारàभ हुआ। दोनɉ का सूğधार 

åयास आसनी होता है, जो आवæयक Ǔनदȶशन 

देता हुआ समĒ लȣला का संचालन करता है। 

इसका Ĥारàभ भी आरती से होता है। यह आरती 

मुकुट पूजा के Ǿप मɅ कȧ जाती है। अÛत भी 

आरती ͩफराकर होता है। आरती मɅ जो भɅट ĤाÜत 

होती हɇ वह नटɉ मɅ बाँट दȣ जाती हɇ। रामलȣला 

कȧ रंगèथलȣ अͬधक ͪवèतृत होती है। Ĥमुख-

Ĥमुख èथानɉ के ͧलए अलग-अलग èथान 

ǓनयुÈत ͩकए जाते हɇ। यथा पंचवटȣ, ͬचğकूट, 

लंका आǑद। समĒ नाɪयǾपɉ मɅ रामलȣला हȣ 

एक ऐसा नाɪय है जो सवा[ͬधक लोकͪĤय तथा 

åयापक Ǿप मɅ Ĥचाǐरत है। 

माच - ‘माच’ मालवा का सुĤͧसƨ लोकनाɪय है। 

मालवा मɅ यह उतना हȣ लोकͪĤय है, िजतना 

राजèथान मɅ Éयाल। यह मंच का अपħंश है जो 

एक ͪवशेष Ĥकार के मंच एवं उस पर अͧभनीत 

होने वाले खेल के अथ[ मɅ Ǿढ़ बनकर माच 

कहलाया। इसकȧ पृ çठभूͧम मɅ मालवा मɅ Ĥचͧलत 

धाͧम[क और शृ ंगाǐरक Ĥवृ ि×तयɉ का योगदान रहा 

है। ढारा-ढारȣ के खेल, गवा[ पव[, èवाँग, नकल के 

Ĥदश[न और तुरा[-कलंगी के आयोजन Ĥारàभ मɅ 

छोटे पैमाने पर होते थे। ‘‘इन ͪवͧभÛन 

लोकशैͧलयɉ से माचकारɉ ने ͪवͧभÛन त××व Ēहण 

ͩकए। ढारा-ढारȣ के खेलɉ से अͧभनय, गवा[ पव[ 

से संगीत, तुरा[-कलंगी से काåय-रचना और नकल 

èवाँग Ĥदश[नɉ से हास-पǐरहास, चुटȣले åयंÊय एवं 

जन मनोरंजन के उपादान जुटाए।’’ 

‘‘‘माच’ शÞद संèकृत मंच का तƫव Ǿप है। 

‘माच’ शÞद के मालवी मɅ Ĥचͧलत कई पǐरवǓत[त 

Ǿप ͧमलते हɇ, यथा-मचान, माचा, माची, मचलȣ, 
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माचलȣ, मचैलȣ इ×याǑद। Ĥकृत संदभ[ मɅ यह 

शÞद रंगमंच तथा उस पर Ĥèतुत ͩकए जाने 

वाले खेल (नाɪय) के अथ[ मɅ ĤयुÈत होता है।’’ 

यह संèकृत शÞद ‘मंच’ का अपħंश है। अथा[त ्  

रंगमंचीय आडàबरɉ से रǑहत मंच पर Ĥèतुत 

ͩकए जाने वाले ‘खेल’ (नाɪय) कालाÛतर मɅ 

‘माच’ कहलाने लगे। मंच और खेल-दोनɉ के हȣ 

अथ[ मɅ ‘माच’ शÞद Ǿढ़ बन गया। इस नाɪय मɅ 

ͪवͧभÛन पौराͨणक और सामािजक कथाओं तथा 

Ĥेम लȣलाओं का सजग अंकन होता है। यह एक 

गीǓतनाɪय है िजसे जनǽͬच के अनुǾप मनोरंजन 

के उपादानɉ से समृƨ ͩकया जाता है। ‘माच’ कȧ 

ĤèतुǓत के ͧलए गीत, वाɮय और नृ ×य पर 

केिÛġत अͧभनय हȣ पया[Üत है। इसका मंच Ǻढ़ 

खàबɉ पर कई फुट ऊँचा बनाया जाता है और 

उसे आम के प×तɉ, झालरɉ, कागज़ कȧ रंगीन 

झंͫडयɉ से सजाया जाता है।  

राजèथान मɅ तरुा[-कलंगी Éयालɉ के मंच कȧ 

भाँǓत माच का मंच भी लकड़ी के तÉतɉ पर 

बिãलयɉ कȧ सहायता से बड़े कला×मक ढंग से 

बनाया जाता है। खेल Ĥारàभ होने के लगभग 

पÛġह Ǒदन पूव[ खेल Ĥदश[न-सूचक खàभ गाड़ 

Ǒदया जाता है। पूव[रंग मɅ Ĥारàभ मɅ सभी अपनी 

साधारण वेशभूषा मɅ मंच पर आकर समूह Ǿप मɅ 

देवी-देवताओं का सुͧमरण करते हɇ। तदनÛतर 

बारȣ-बारȣ से Ĥ×येक कलाकार अपने उèताद को 

मुजरा सलाम करता है। चोपदार मुजरा करने 

वाले का नाम पुकारता है और त×पæचात ्  अगलȣ 

तैयारȣ के ͧलए सभी मंच से चल पड़ते हɇ। इसके 

तुरÛत बाद ͧभæती का Ĥवेश होता है। यह गीत-

बोलɉ के साथ अपनी मसक से पानी Ǔछड़कता है। 

इसके चले जाने के बाद फरा[सन आती है जो 

जाजम ǒबछाने कȧ रèम पूरȣ करती है। इसके 

पæचात ्  गणेश जी एवं देवी कȧ वÛदना कȧ जाती 

है। देवी कȧ वÛदना के बोल नाककसा के पÖडे 

ɮवारा उÍचǐरत ͩकए जाते हɇ। èवयं देवी का 

आगमन होता है। देवी आशीवा[द देती हɇ और गुǽ 

कȧ जय के साथ अ×यÛत हȣ नाटकȧय ढंग से 

माच का खेल Ĥारàभ होता है।  

माच मɅ भैरव कȧ èतुǓत अǓनवाय[ समझी जाती 

है। Ĥारàभ मɅ सàभवतः ऐसा नहȣं रहा होगा। 

ͧभæती फरा[सन कȧ अͧभनय-शैलȣ और गीत-

अदायगी कठपुतलȣ खेल के ͧभæती फरा[स से 

हू बहू  ͧमलती-जुलती है। कहȣं-कहȣं तो इनके बोल 

जैस-ेके-तैसे ͧमलते-जुलते हɇ। इससे ऐसा Ĥतीत 

होता है ͩक ये माच कठपुतलȣ खेलɉ से भी बहु त 

हद तक Ĥभाͪवत हɇ। 

माच के मूल मɅ Éयालɉ कȧ पीǑठका रहȣ है। 

इसके अनुसार मालवा के माच Éयाल हɇ। इन 

Éयालɉ के बाद हȣ माच का Ĥचलन हु आ। माच 

के आǑद Ĥवŧतक गुǽ गोपाल जी ने सव[Ĥथम 

राजèथानी Éयालɉ का मालवी ǾपाÛतर ͩकया 

और उÛहȣं Éयालɉ का आधार लेकर लोकशैलȣ मɅ 

माच Éयाल कȧ रचना कȧ। इन माचɉ कȧ 

ͪवषयवèतु, शैलȣ तथा रंगतɅ भी राजèथानी 

Éयालɉ के हȣ अनुǾप रहȣ हɇ। माच रचनाओं के 

नामकरण मɅ भी यहȣ Éयाल शÞद मुÉय Ǿप से 

उभरा हुआ ͧमलता है यथा-Éयाल माच का ढोला-

मारवणी, असलȣ Éयाल माच का सेठ-सेठाणी, 

इसीͧलए कहȣं-कहȣं ये माच, ‘माच-Éयाल’ के नाम 

से भी Ĥचͧलत हɇ। 

माच मɅ ͪवदूषक का बड़ा मह××व है। कठपुतलȣ 

मɅ तीसमारखाँ कȧ भाँǓत यह ͪवदूषक शेरमारखाँ 

के नाम से जाना जाता है। यह Ĥायः नायक के 

साथ रहता है। नायक कोई भी हो, चÛद हो चाहे 

हǐरæचÛġ, ͪवदूषक शेरमारखाँ हȣ होगा। यह बड़ा 

चतुर, गुणी और ͪवनोदȣ होता है। वÈत आने पर 

यह नायक का काम भी करता है। नायक जब 
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सुèताने लगता है तब वह अपनी तलवार इसे 

थमा देता है और यह उसकȧ जगह काम करने 

लग जाता है। तलवार थमाने कȧ यह ͩĐया 

तलवार देना कहलाती है। 

माच Éयालकारɉ मɅ सवा[ͬधक ÉयाǓत गुǽ 

बालमुकुÛद को ͧमलȣ। उनकȧ ͧलखी राजा 

हǐरæचÛġ, नागजी, दूदजी, ढोला-माǾणी, गɅदापरȣ, 

राजा भरथरȣ, सुदबुद सालंगा, हȣर-रांझा, देवर-

भोजाई, चारण-बंजारा आǑद रचनाएँ अͬधक 

लोकͪĤय हु Ƀ। गुǽ कालू तथा भेǾ ने भी इस ¢ेğ 

मɅ बड़ा नाम कमाया। बाद मɅ ͧसƨेæवर सेन और 

उनकȧ मÖडलȣ ने मालवा के अǓतǐरÈत अÛय 

ĤाÛतɉ मɅ भी बड़ी सफलता के साथ अपने Ĥदश[न 

ͩकए।  

‘‘जान मालकम ने उÛनीसवीं सदȣ मɅ माच के जो 

Ĥदश[न उÏजैन के पास देखे, उसमɅ उÛहɉने ‘तीन-

खन का खेल’ नामक माच का उãलेख ͩकया है। 

चौमुहाने पर एक Ǔतमंिजला मंच खड़ा ͩकया गया 

था। सबसे नीचे कȧ मंिजल पर घर के भीतरȣ 

क¢ मɅ चैपड़ खेलने का अͧभनय Ǒदखाया जा 

रहा था। बीच वालȣ मंिजल पर एक नृ ×य हो रहा 

था और सबसे ऊपर गंजफा के खेल Ǒदखाए जा 

रहे थे।’’ 

यɮयͪप आजकल माच मɅ इस तरह कȧ तीन 

मंिजलɅ नहȣं Ǒदखाई जाती हɇ, तथाͪप मंच काफȧ 

ͪवशाल होता है और उसके ऊपर ͪवͪवध रंग के 

चँदोवे ताने जाते हɇ। माच मɅ रंगशाला का दाǑहना 

भाग वयोवृ ƨ दश[कɉ के ͧलए Ǔनिæचत होता है। 

ठȤक सामने चार खàभे होते हɇ, िजÛहɅ बाँदȣ के 

खàबे कहते हɇ और जहाँ अफसरɉ और राजपुǽषɉ 

के ͧलए èथान ǓनयुÈत होता है। माच के रंगमंच 

पर ठȤक पीछे एक èथान गायक-मÖडलȣ के ͧलए 

Ǔनयत है, िजसे टेक-का-पाट कहते हɇ अथा[त ्  वह 

पाट जहाँ से नाɪयगीतɉ कȧ टेक उठाई जाती है। 

वèतुतः यह टेक हȣ वह अǺæय, ͩकÛतु Įåयसूğ 

है, जो नाटक कȧ गǓत को संचाͧलत करता है। 

माच के Ĥारàभ मɅ एक ͧभæती आता है और 

अपने वंश कȧ कथा कहने के बाद मशक से जल 

Ǔछड़कने का अͧभनय करता है। उसके बाद फ़रा[श 

आता है और उसी भाँǓत अपनी वंशावलȣ का गीत 

गाकर फ़श[ ǒबछाने का अͧभनय करता है। माच 

मɅ नाटक कȧ घोषणा, िजसे नाɪयशाèğ मɅ 

‘Ĥरोचन’ कहा गया है, चोपदार ɮवारा कȧ जाती 

है।  

‘माच’ मालव कȧ लोकधमȸ रंग-परàपरा का 

ͪवͧशçट नाɪयǾप है। मुÈताकाशी रंगमंच पर 

अͧभनीत ͩकए जाने वाले इस नाɪय Ĥयोग मɅ 

लोकाͧभåयिÈत के समèत Ǿपɉ-लोकगीतɉ, 

लोककथाओं, लोकगाथाओं, लोकनृ ×यɉ और 

लोकसंगीत का समुͬचत सिÛनवेश है। इस Ǻिçट 

से माच एक ‘समĒ नाɪय’ (टोटल ͬथयेटर) के 

Ǿप मɅ अपार सàभावनाओं से भरपूर रंगसृ िçट है। 

Ĥायः दो सौ वषɟ कȧ सुदȣघ[ ͪवकास-याğा के 

उपराÛत माच मालवा मɅ Ĥचͧलत लोकानुरंजन कȧ 

पूव[वतȸ ͪवͪवध शैͧलयɉ से Ĥेǐरत, अनुĤाͨणत तथा 

ͪवकͧसत होकर अपना वत[मान ͪवͧशçट Ǿप 

Ēहण कर सका है। 

नौटंकȧ - यह लोकनाɪय मनोरंजन के Ĥाचीन 

साधनɉ मɅ से एक है। इसकȧ मूल Ĥवृ ि×त शृ ंगारȣ 

है। कुछ लोग ‘नौटंकȧ’ कȧ Ĥवृ ि×त नाटकȧ से 

मानते हɇ और उसकȧ परàपरा को नाɪयशाèğ के 

‘स͠क’ से जोड़ने का Ĥय×न करते हɇ। जयशंकर 

Ĥसाद ‘नौटंकȧ’ को नाटक का अपħंश मानते हɇ। 

‘नौटंकȧ’ शÞद हȣ नाटकȧयता का åयंजक है। 

इसके पया[य Ǿप मɅ ‘सांगीत Ǿपक’ भी Ĥचͧलत 

है जो इसकȧ संगीतपूण[ बनावट का पूवा[ßयास 

कराता है। नाɪय आलोचक रामबाबू सÈसेना 

‘नौटंकȧ’ का उƫव उदू [ कͪवता और लोकगीतɉ से 
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मानते हɇ, जबͩक जगदȣशचÛġ माथुर का कथन 

है- ‘‘नौटंकȧ पहले एक गाथा का नाम था जो 

इतनी लोकͪĤय हु ई ͩक नाɪय-Ǿप ͪवशेष का 

पया[य बन बैठȤ।’’ 

यह भी Ĥचͧलत है ͩक नौटंकȧ मुãतान कȧ सुÛदर 

राजकुमारȣ का नाम था, िजसकȧ Ĥेमकथा पर 

ͧलखा गया èवाँग इतना अͬधक लोकͪĤय हुआ 

ͩक कालाÛतर मɅ उस शैलȣ मɅ ͧलखे गए सारे 

èवाँग हȣ नौटंकȧ कहे गए। लोगɉ का यह मानना 

भी है ͩक Éयालɉ के साथ नौ Ĥकार के नÈकारे 

बजाए जाते थ,े इस कारण ‘नौटंकȧ’ नाम का 

Ĥचलन हुआ। आज भी Éयालɉ के साथ नÈकारɉ 

कȧ Ĥधानता बनी हु ई है। राजèथान मɅ इÛहɅ 

‘नÈकारे Éयाल’ भी कहते हɇ।  

नौटंकȧ के Ĥदश[न ¢ेğ हɇ - उ×तरĤदेश, ǒबहार, 

हǐरयाणा का दͯ¢णी भाग तथा राजèथान। 

उ×तरĤदेश मɅ हाथरस तथा कानपुर नौटंकȧ के 

Ĥͧसƨ केÛġ हɇ। इन èथानɉ कȧ नौटंͩकयɉ कȧ 

अपनी ͪवͧशçटता है। हाथरस शैलȣ कȧ नौटंकȧ के 

Ĥवत[क पं.नथाराम शमा[ गौड़ और कानपुर शैलȣ 

कȧ नौटंकȧ के Ĥवत[क Įीकृçण पहलवान कहे 

जाते हɇ। पं.नथाराम शमा[ गौड़ कȧ नौटंकȧ 

(सांगीत) मɅ ǑहÛदȣ-उदू [ ͧमͬĮत भाषा का Ĥयोग 

है, ͩकÛतु Įीकृçण पहलवान कȧ सांगीत मɅ उदू [ 

का हȣ Ĥयोग Ǻिçटगोचर है। Ĥायः दोनɉ ने हȣ-

‘ǒğयाचǐरğ’, ‘भÈत Ĥहलाद’, ‘अमरͧसंह राठौर’, 

‘सुलताना डाक्’, ‘ͩकसान-कÛया’, ‘लैला-मजनू’ँ 

आǑद सांगीतɉ कȧ रचना अपने ढंग से कȧ है, 

ͩकÛतु ‘दहȣवालȣ’, ‘खुदा दोèत सुलतान’ और कुछ 

नए ढंग के सांगीतɉ कȧ रचना Įीकृçण पहलवान 

ने हȣ कȧ है। इÛहɉने åयावसाǓयक èतर पर 

नौटंकȧ का Ĥदश[न Ĥारàभ ͩकया था, ͩकÛतु 

राçĚȣय जन-जागरण से ओत-Ĥोत-‘जͧलयांवाला 

बाग’, ‘शहȣद भगतͧसंह’, ‘टȣपू सुलतान’ तथा 

‘बͧलया का शेर’ नामक सांगीतɉ कȧ ĤèतुǓत कर 

एक नया कȧǓत[मान èथाͪपत ͩकया, िजसके ͧलए 

‘संगीत नाटक अकादेमी’ ɮवारा इÛहɅ पुरèकार भी 

Ĥदान ͩकया गया। ’Įीकृçण सांगीत कàपनी’ के 

ǒğमोहन उèताद को नÈकारे का जादूगर भी कहा 

गया है।  

हाथरस कȧ नौटंकȧ बड़ी Ĥͧसƨ है। इसे ‘èवाँग’ या 

‘भगत’ भी कहते हɇ। आगरा मɅ ‘भगत’ नामक 

लोकनाɪय का Ĥचुर Ĥचार है। ĦजमÖडल मɅ खुले 

हु ए रंगमंच पर नौटंकȧ के ढंग पर ‘भगत’ का 

अͧभनय ͩकया जाता है। हाथरसी शैलȣ मɅ 

भुरȣलाल ने ‘मुरलȣधर हरनारायण मÖडलȣ’ मɅ 

अपने सांगीत Éयाल Ĥारàभ ͩकए। ‘गु ंजभरȣ’ तथा 

‘भाईगीर’ नामक Éयाल इस मÖडलȣ के Ĥͧसƨ 

नाɪय हɇ िजÛहɅ ͧसनेमा के गीतɉ-सी लोकͪĤयता 

हाͧसल हु ई। ‘‘सांगीत मɅ गज़ल, Éयाल, 

बहरेतबील, मु◌ुèतेजाद, रंगतबाना आǑद फारसी 

छÛद और दोहा, चैपाई, कͪव×त, दादरा, ठुमरȣ, 

लावनी, हǐरगीǓतका, शादू [ल, ͪवĐȧͫड़त, भु ंजग 

Ĥयात आǑद के साथ हȣ आãहा, कजरȣ, कहावा 

आǑद लोक छÛदɉ कȧ संरचना भी रहती है।’’ 

अथा[त ्  यह Ēाàय जगत ्  का ͪĤय लोकमंच है 

िजसमɅ उÍचकोǑट कȧ छÛदबƨ कͪवता एवं संगीत 

का इèतेमाल पूरȣ लय और तुक के साथ होता 

है।  

नौटंͩकयɉ के Éयालɉ कȧ भाँǓत नौटंͩकयɉ के 

èवाँग भी Ĥदͧश[त ͩकए जाते हɇ। ये èवाँग डोम 

आǑद िजजमानɉ के दरवाजे पर नेग ĤाÜत करने 

के ͧलए करते हɇ। ढोलक तथा नÈकारे इन èवाँगɉ 

के ͪĤय वाɮय होते हɇ। संगीत, नृ×य, अͧभनय 

एवं वाɮय आǑद कȧ Ǻिçट से ये èवाँग नौटंकȧ कȧ 

हȣ रंगत ͧलए होते हɇ, इसͧलए इÛहɅ नौटंकȧ èवाँग 

(सांगीत èवाँग) नाम से सàबोͬधत ͩकया जाता 

है। कलाकार और दश[क को Ĥदश[न के अवसर 
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पर एकसूğता और तÛमयता Ĥदान करके हȣ 

नौटंकȧ को मह××व Ǒदया जा सकता है, िजससे 

आधुǓनक युग के अनुǾप नौटंकȧ का Ǿप रंगमंच 

पर उभरकर उपिèथत हो सके। नौटंकȧ कला 

केÛġ ने इसके ͧलए भरसक Ĥय×न भी ͩकया है। 

नौटंकȧ Éयालɉ का एक Ĥकार है। राजèथान तथा 

उ×तĤदेश इसके Ĥमुख ¢ेğ हɇ। नौटंकȧ के 

सàबÛध मɅ कई कथा-ͩकंवदिÛतयाँ सुनने को 

ͧमलती हɇ पर तØय यह है ͩक मुलतान कȧ 

शाहजादȣ नौटंकȧ के साथ घǑटत Ĥेम-Ĥसंग हȣ 

इन Éयालɉ का मुÉय आधार रहा और इÛहȣं से 

नौटंकȧ का बीजारोपण हुआ।  

उ×तरĤदेश मɅ हाथरस तथा कानपुर इन Éयालɉ 

के Ĥͧसƨ गढ़ हɇ। इन दोनɉ èथानɉ कȧ नौटंͩकयɉ 

कȧ अपनी ͪवͧशçट शैलȣ रहȣ है इसͧलए यहाँ कȧ 

नौटंͩकयाँ इÛहȣं èथानɉ के नाम से पुकारȣ जाती 

हɇ। इनमɅ हाथरसी शैलȣ कȧ नौटंकȧ के Ĥवŧतक 

न×थाराम गौड़ तथा कानपुरȣ नौटंकȧ के Įीकृçण 

पहलवान कहे जाते हɇ। हाथरसी नौटंकȧ अ×यÛत 

सरल तथा उसका संगीत सुगम है। कानपुरȣ 

नौटंकȧ कȧ भाँǓत इसमɅ न तो छÛदɉ कȧ ͪवͪवधता 

ͧमलेगी न अनेकǾपता हȣ। हाथरसी नौटंकȧ कȧ 

मंचसÏजा, कानपुरȣ नौटंकȧ कȧ भाँǓत पारसी 

रंगमंच से Ĥभाͪवत नहȣं है। इसके वेशͪवÛयास मɅ 

भी उतनी चमक-दमक तथा भड़कȧलापन नहȣं 

ͧमलेगा। 

Įीकृçण पहलवान ने सन ्  1927-28 मɅ सव[Ĥथम 

कानपुर मɅ Įीकृçण संगीत कàपनी के नाम से 

नौटंकȧ का åयावसाǓयक Ĥदश[न Ĥारàभ ͩकया। 

शौͩकया Ĥदश[न तो इससे भी पूव[ Ĥारàभ हो 

चुका था। ये नौटंͩकयाँ राçĚȣय जन-जागरण से 

ओतĤोत थीं। अमर शहȣद गणेशशंकर ͪवɮयाथȸ 

का भी इन पर यथोͬचत Ĥभाव पड़ा। यहȣ कारण 

था ͩक इनकȧ ͧलखी जͧलयांवाला बाग, टȣपू 

सुलतान, शहȣद भगतͧसंह, बͧलया शेर आǑद 

नौटंͩकयाँ जनमानस मɅ राçĚȣय भावनाओं कȧ 

Ĥबल Ĥेरक ͧसƨ हु Ƀ।  

Įीकृçण पहलवान के अǓतǐरÈत कानपुरȣ नौटंकȧ 

के अÛय Ĥणेताओं मɅ ǒğमोहन उèताद, लालमͨण 

नàबरदार तथा ǓछƧन उèताद का नाम सगव[ 

ͧलया जा सकता है। ǒğमोहन उèताद ने नÈकाड़े 

के जादूगर के Ǿप मɅ ͪवशेष ÉयाǓत पाई। उèताद 

न×थाराम कȧ नौटंͩकयɉ मɅ भी उÛहɉने नÈकाड़ा 

वादन मɅ बड़ी Ĥͧसͪƨ ĤाÜत कȧ। उèताद 

इÛदरमन के समय मं◌े भी उनकȧ नÈकाड़ेबाजी 

का सभी लोहा मानते थे। लालमͨण नàबरदार 

सàपÛन जागीरदार थे, परÛतु नाचगान का अÍछा 

शौक होने के कारण उÛहɉने अपनी èवयं कȧ 

मÖडलȣ जुटाई। नÈकाड़े पर जुगलबÛदȣ के बेजोड़ 

कलाकार के Ǿप मɅ ǓछƧन उèताद कȧ देन 

अͪवèमरणीय मानी जाएगी। 

इन नौटंͩकयɉ के ͧलए ͩकसी Ǔनयͧमत Ĥे¢ागृ ह 

कȧ आवæयकता नहȣं रहती। इनके ͧलए गाँव कȧ 

चौपाल या बͬगया अथवा नगर के ͩकसी भी 

साव[जǓनक èथान, सड़क या आĮयदाता के ɮवार 

के सामने माग[ रोककर मंच बना ͧलया जाता है। 

यह मंच ऊँचाई के ͧलए तÉत पर तÉत रख, उन 

पर दरȣ ǒबछा कर बना ͧलया जाता है। यह चारɉ 

ओर से खुला रहता है।  

मंगलाचरण, ईæवर Ĥाथ[ना, वÛदना, èतुǓत, हàदे 

खुदा या कोरस से लेकर नौटंकȧ के उपसंहार के 

छÛद तक सभी ǑहÛदȣ, उदू [ या लोक छÛद गेय 

हɇ। मंगलाचरण Ĥायः भजन, गज़ल आǑद 

ͪवͧभÛन राग-राͬगǓनयɉ मɅ गाए जाते हɇ। इनमɅ 

लͧलत, काͧलंगड़ा, भैरवी, देस, Ģुपद, मालकोस 

आǑद Ĥमुख हɇ। दोहा, चौपाई, सोरठा आǑद ǑहÛदȣ 

के बैहरेतबील, कåवालȣ, गज़ल, शेर आǑद उदू [ के 

तथा चौबोला, दोबोला, लावनी, Éयाल, साहनी, 
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ͬथयेटर दादरा आǑद नौटंकȧ के ͪवͧशçट छÛद हɇ, 

िजनकȧ अपनी ͪवͧशçट धुनɅ भी हɇ। मंच पर 

वादकवृ Ûद एक ओर बैठते हɇ और सभी पाğ सज 

संवर कर एक बार आ जाने के बाद मंच पर हȣ 

बने रहते हɇ। मंगलाचरण के बाद रंगा नौटंकȧ कȧ 

कथा के èथान, समय, नायक एवं उससे 

सàबिÛधत Ĥमुख पाğɉ का वण[न करता हुआ 

कथा का Ĥारàभ करता है और बीच-बीच मɅ भी 

कथासूğ जोड़ता चलता है। नौटंकȧ मɅ Ǻæय 

पǐरवत[न भी रंगा कȧ वाता[ ɮवारा हȣ होता है। 

कभी-कभी काͧमक, गाने अथवा नृ ×य ɮवारा भी 

Ǻæय-पǐरवत[न कȧ सूचना दे दȣ जाती है। 

सांग - यह नाɪय, ‘èवाँग’ का तƫव Ǿप है 

िजसका अथ[ होता है - भेष भरना या नकल 

करना। नाɪय आलोचक डॉ.दशरथ ओझा ने 

‘èवाँग’, ‘नौटंकȧ’ (सांगीत) और ‘सांग’ को एक-

दूसरे का पया[य माना है। उÛहɉने ‘सांग’ को पूवȸ 

और पिæचमी दो Ǿपɉ मɅ बाँट Ǒदया है। उनका 

कथन है - ‘‘पूवȸ Ǿप हाथरस, एटा आǑद िजलɉ 

मɅ Ĥचͧलत है और पिæचमी Ǿप हǐरयाणा 

(रोहतक) मɅ। पूवȸ Ǿप के आधुǓनक कͪव 

पं.नथाराम शमा[ गौड़ और पिæचमी के पं. 

लखमीचÛद और हरदेवा माने जाते हɇ।’’ 

पूवȸ Ǿप अथा[त ्  ‘नौटंकȧ’ (सांगीत) है। पिæचमी 

Ǿप  मɅ Ĥ×य¢ अनुभव के आधार पर सांग-

सांगीत अथा[त ्  नौटंकȧ से कुछ ͧभÛन Ĥतीत होता 

है। ¢ेğीय Ĥभाव (भाषा और संèकृǓत) के आधार 

पर कहɅ या कुछ अÛय कारणɉ स,े कुछ ͧभÛनता 

अवæय है।  

पिæचमी Ǿप मɅ यह नाɪय Ǒदãलȣ के देहात, 

हǐरयाणा मɅ रोहतक, सोनीपत, पानीपत, कुǾ¢ेğ, 

जींद, गोहाना और ͧभवानी मɅ ͪवशेष Ǿप से 

सͩĐय रहा। पं.लखमीचÛद के पुğ भी Ĥͧसƨ 

सांगी थे। प.लखमीचÛद के अनेक ͧशçयɉ ने 

उनकȧ कहावतɉ एवं रागǓनयɉ पर सांग खेले और 

ͧशçय परàपरा को बनाए रखा। 

सांग मÖडलȣ मɅ एक कौटुिàबक और गुǽ-ͧशçय 

कȧ भावना ǓनǑहत रहती है। पं.लखमीचÛद और 

हरदेवा के अनेक ͧशçय इस परàपरा का Ǔनवा[ह 

करते हु ए सांग खेलते रहे। पं.मांगेराम, तुलेराम, 

सुलतान सांगी, पं.खीमचÛद èवामी आǑद 

कलाकारɉ ने पं.लखमीचÛद और हरदेवा के रचे 

सांगɉ के अलावा अपने ɮवारा रचे सांग भी खेले 

हɇ। इनके ɮवारा रचे कØय एवं रागǓनयɉ का 

Ĥचलन सàपूण[ हǐरयाणा मɅ आज भी बना हुआ 

है। ‘Ǔनहालदे’, ‘नल दमयÛती’, ‘जानी-चोर’, ‘Ǿप-

कंवर’, ‘ढोल कंवर’, ‘नौटंकȧ कथा’, आǑद ͩकèसे 

इन सांͬगयɉ ɮवारा Ĥèतुत ͩकए जाते रहे हɇ।  

इस नाɪय मÖडलȣ मɅ पÛġह-बीस के आस-पास 

कलाकार होते हɇ। कुछ जनाना वेश मɅ नाचते हɇ 

तो मुͨखया मदा[ना वेश मɅ रागǓनयɉ ɮवारा कथा 

के सूğ खोलता चलता है। शेष सभी Ĥचͧलत 

कथा को एक Ǿप और èवर देते हुए गाते हɇ। 

एक बड़े मैदान मɅ तीन-चार तÉत डालकर बीच 

मɅ ढोल-ढपरȣ वाले बैठ जाते हɇ। हु Èका भी वहȣं 

रखा होता है। चारɉ ͩकनारɉ पर कथा चलती है। 

बीच-बीच मɅ भडौला (नकलची) åयंÊय कसता है 

और लोगɉ को हँसाता है। जनाना वेशधारȣ युवक 

चारɉ कोनɉ पर रागǓनयɉ कȧ पंिÈतयाँ दोहराते हु ए 

नाचते हɇ।  

हǐरयाणा का जानोãलास ‘सांग’ के ɮवारा 

ĤèफुǑटत होता है। कथा-गीत इसका Ĥाण है और 

यह एक नाटकȧय Ǿप मɅ होकर चलता है। 

चौबोल, ǒğबोल, दोहा, तोड़ और रागनी का एक-

एक शÞद Įंगार और वीर रस के तान-ेबाने से 

बुना होता है और Įोताओं पर अपनी अͧमट छाप 

छोड़ जाता है। सांगी का अररर ... का खींचा èवर 

जाद-ूसा असर करता है। पं.लखमीचÛद माने हु ए 
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सांगी के Ǿप मɅ आज भी याद ͩकए जाते हɇ। यह 

åयिÈत हǐरयाणा का ‘बोल सोनारे’ था। हǐरयाणा 

िèथत ͪवæवͪवɮयालयɉ मɅ उन पर अनेक 

शोधाͬथ[यɉ ने शोध काय[ ͩकया है। उनके ɮवारा 

रचे सांग, कथा, बोल और कहावतɅ गाँव-गाँव मɅ 

दोहराई एवं गाई जाती हɇ। 

सांग का अथ[ èवाँग से है। यह हǐरयाणा का 

नकलपरक नाɪय है। इसका अथ[ Ǿप भरने 

अथवा नकल करने से है। èवाँग धारण कर 

ͩकसी के Ǿप को आरोͪपत करना हȣ सांग भरना 

है। सांग भरना उधर मुहावरे के Ǿप मɅ भी 

Ĥचͧलत है। लàबा कथागीत सांग का मुÉय 

Ĥयोजन है। यह कथागीत सवाल-जवाबमय होता 

है। इसमɅ पɮय कȧ Ĥधानता पाई जाती है। बीच-

बीच मɅ गɮयखÖड वाता[ कहलाता है। कथा को 

आगे बढ़ाने के ͧलए कͪव के जवाब के Ǿप मɅ 

रचनाकार ‘आगे सुणो हवाल’ कहकर दश[कɉ को 

आगे कȧ बात जानने कȧ िज£ासा बढ़ाता हुआ 

Ǒदखाई देता है और आगे का हवाल वाता[ मɅ -‘तो 

सुणो भाइयो, जरा गौर से सुणो’ से Ĥारàभ कर 

मीठȤ चुटकȧ मɅ दश[कɉ को रस मÊन कर देता है। 

सांग के कथानक जनजीवन मɅ Ĥचͧलत लोकͪĤय 

ͪवषयɉ से सàबिÛधत होते हɇ, परÛतु वत[मान मɅ 

सचǐरğ कथानकɉ से लेकर छोछल,े फूहड़ तथा 

अͧशçट कथानकɉ का Ĥचलन भी धड़ãले के साथ 

हो गया है। सांग का मंच मुÈताकाशी होता है। ये 

गीǓत-नाɪय के ͪवशेष करȣब कहे जा सकते हɇ। 

Ĥो.मोहन मैğेय के अनुसार हǐरयाणा मɅ सांग 

लेखन कȧ शुǾआत सन ् 1750 के आस-पास 

ͩकशनलाल भाट ने कȧ। इसका आरिàभक Ǿप 

मुजरे का था िजसमɅ दो पाğ नकल ɮवारा 

अͧभनय करते थे। साथ मɅ सारंगी, बाजा तथा 

ढोल कȧ संगत होती। अàबाराम तथा बंसीलाल 

सांगी ने इस परàपरा को आगे बढ़ाया। 

अलȣबÉश, शंकरलाल तथा बालकराम के सांगɉ 

को देखने का लोगɉ मɅ जुनून था, Èयɉͩक ये सांग 

लोगɉ कȧ दबी इÍछाओं को वाणी देते तथा 

शुͪƨकरण भी करते। 

ͩकशनलाल के बाद दȣपचÛद पटवारȣ ने सांग को 

नई Ǒदशा दȣ। इसके पूव[ रामलाल खटȣक तथा 

नेतराम का नाम ͧलया जाता है। ये भजनी थे। 

दȣपचÛद का Ĥथम सांग सोरठ था िजसने जनता 

मɅ बड़ी हलचल मचा दȣ। इनके ‘नल दमयÛती’, 

‘हǐरæचÛġ’, ‘राजा भोज’, ‘जानी चोर’, ‘उ×तानपाद’ 

जैसे और भी सांग थे। इनके समय Ĥदश[न के 

दौरान खड़े रहने कȧ बजाय चौकȧ-मूढ़े का Ĥयोग 

शुǾ होने लगा। वाɮय मɅ एक तारे का èथान 

सारंगी और ढोलक कȧ जगह नÈकारे ने ͧलया। 

सागं को वत[मान Ǿप Ĥदान करने मɅ 

पं.लखमीचÛद का नाम सवȾपǐर है। इनके पुğ 

पं.तुलेराम ने इनकȧ ͪवरासत सàभालते हु ए सांग 

को अͬधक रोचक बनाया। 

भांड - ‘भांड’ का उɮगम संèकृत के ‘भाण’ शÞद 

से हुआ है। संèकृत के ‘भाण’ से ता×पय[ 

åयंÊया×मक बात कहना है। अथा[त ्  åयंÊया×मक 

Ǿप मɅ नकल उतारना। उ×तरĤदेश और हǐरयाणा 

मɅ इसे Ĥèतुत करने वाले नकलची को ‘भांड’ 

कहते हɇ। ये भांड बड़े हािजर जवाब और चुटकुले 

बाज होते हɇ। ये लोग न केवल समाज के 

ͪवͧभÛन लोगɉ कȧ नकल पेश करते हɇ, बिãक 

पशु-पͯ¢यɉ और अमूŧत त××वɉ कȧ नकल भी 

Ĥèतुत करते हɇ। इस Ĥहसन को Ĥायः दो भांडɉ 

के तमाशे के Ǿप मɅ Ĥèतुत ͩकया जाता है। एक 

भाइया तो दूसरा औरत बनता है। भाइया औरत 

बने साथी से सवाल पूछता है। वह बड़े तीखे और 

उãटे-सीधे जवाब देती है और बड़ी चालाकȧ से 

बात को बढ़ाकर ͩकसी हाèयाèपद ǒबÛदु पर ले 

आती है ͩक भाइया उसे तड़ाक-तड़ाक चमड़े का 
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तमाचा मारता है। औरत बना भांड पूण[तया 

औरत के ͧलबास मɅ नहȣं होता, बिãक ͧसर पर 

केवल चुनरȣ ओढ़ लेने से औरत कȧ नकल करता 

है। चुनरȣ से उसकȧ मूँछ भी साफ झलकती है। 

इसमɅ मखौल और अæलȣल मजाक भी साथ-साथ 

चलता है। 

नवाब वािजदअलȣ शाह के समय लखनऊ मɅ 

‘भांड’ का तमाशा अपनी चरम सीमा पर था। Đूर 

और नृ शंस लोगɉ का ͬचğ इस नाɪय मɅ साफ 

झलक पड़ता है िजसका ͧश¢ाĤद Ĥभाव जन 

साधारण पर पड़ना सहज है। अपनी कला के 

जǐरए भांड अपने दश[कɉ का घÖटɉ मनोरंजन 

करते हɇ और बराबर उनका Úयान अपनी 

åयंÊया×मकता पर बनाए रखते हɇ।  

तुरा[-कलंगी (Éयाल) - लोकनाɪय का वह Ǿप जो 

परàपरागत बंधी-बंधाई रंगशैलȣ मɅ लोकजीवन मɅ 

Ĥचͧलत आÉयानɉ का Ĥदश[न कर सामाÛय 

जनता का मनोरंजन करता है, Éयाल कहलाता 

है। 

माच के Éयालɉ मɅ तुरा[-कलंगी के Éयाल अपनी 

ͪवͧशçट शैलȣ के कारण जनजीवन मɅ अͬधक 

लोकͪĤय रहे हɇ। यहȣ कारण है ͩक आज भी 

राजèथान मɅ इनके Ĥͧसƨ अखाड़े देखने को 

ͧमलते हɇ। कहा जाता है ͩक तुकनगीर तथा 

शाहअलȣ नामक दो संतɉ ने इन Éयालɉ का 

बीजारोपण ͩकया था। दोनɉ हȣ ĤकाÖड पिÖडत, 

आ×म£ानी तथा त××वदशȸ थे। एक ͧशव का 

उपासक था तो दूसरा शिÈत का। दोनɉ पहु ँचे हु ए 

संत थे इसͧलए इनके अनुयायी भी कई थे। तुरा[-

कलंगी Éयालɉ का ͧमजाज अÛय सभी Éयालɉ से 

ͧभÛन रहा है। जहाँ भी इन Éयालɉ के Ĥदश[न 

करने होते हɇ, वहाँ एक मास पूव[ खàभा गाड़कर 

उस पर अपने अखाड़े कȧ झÖडी लगा दȣ जाती 

है। इस खàबे पर एक कागज़़ भी ͬचपका Ǒदया 

जाता है िजसमɅ Ĥदͧश[त होने वाले Éयाल का 

नाम, Ĥदश[न-Ǔतͬथ, Éयाल-दल, उèताद तथा 

Ĥमुख कलाकारɉ से सàबिÛधत सारȣ जानकारȣ 

ͧलख दȣ जाती है। यह जानकारȣ लावͨणयɉ के 

Ǿप मɅ होती है। यथा- 

होगा तमासा गढ़ ͬच×तौड़ मɅ सब आजो देखवा।। 

फागण सुदȣ नोमी को तमासो सुण लȣÏयो नर 

नार। 

तारȣख पंदरा मारच ने सरे वार ͧमãयो सोमार।। 

राजा भरथरȣ करां तमासो देखो सब परवार जी 

सब ...... 

शौͩकया लोग लावͨणयाँ जोड़-जोड़कर, गा-गाकर 

गͧलयɉ तथा गाँवɉ मɅ खूब Ĥचार करते। ये Éयाल 

अपनी कला×मकता के ͧलए Ĥͧसƨ हɇ। राजा-पाğ 

दूर जनता के बीच से घोड़े पर बैठकर आता है। 

यह शाहȣ पोशाक पहने होता है। इसके साथ पूरा 

लवाजमा रहता है। राजा के बाएँ हाथ मɅ तलवार 

तथा दाएँ हाथ मɅ छड़ी रहती है। यह छड़ी कागज़़ 

कȧ बनी हु ई होती है और कागज़ के फूलɉ से हȣ 

इसकȧ सÏजा कȧ हु ई होती है। रानी के हाथ मɅ 

भी ऐसी हȣ छड़ी रहती है। दोनɉ छड़ी घुमाते हु ए 

लàबी-लàबी टेरɅ देते हु ए धीरे-धीरे बढ़ते रहते हɇ। 

इन टेरɉ मɅ एक-दूसरे से अपना नाम, èथान, 

Ǔनवास, वंश आǑद का पǐरचय देते हɇ और तब 

जाकर मुÉय मंच पर मूल खेल Ĥारàभ होता है। 

संवाद के साथ नृ ×य मुġा मɅ पाğ अपनी जगह 

बदलते रहते हɇ और उनके गाने के बाद शहनाई, 

नÈकाड़े तथा सारंगी वाले उनकȧ संगत करते हɇ। 

गाने तथा खेल का रंग जमाने मɅ टेǐरयɉ का भी 

बड़ा मह××वपूण[ योग रहता है। 

तुरा[-कलंगी के Ĥवत[कɉ ने तरुा[ को ओम ्  शÞद का 

Ĥतीक तथा कलंगी को आǑदशिÈत का अवतार 

माना है। इतना मानने पर भी कलंगी अखÖड 

कंुवारȣ तथा तुरा[ बाल Ħéमचारȣ कहा गया है, 
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परÛतु अÛततोग×वा तुरȶ को कलंगी का पǓत 

मानते हु ए उसे जग×जनना के Ǿप मɅ èवीकार 

ͩकया जाता है। Ħéम और माया के इन शाæवत ् 

सàबÛधɉ को लेकर इनके समथ[कɉ ने तुरा[-कलंगी 

पर पया[Üत Éयाल-साǑह×य कȧ रचना कȧ है। कई 

Éयाल-लेखकɉ ने ͪवͪवध युगɉ मɅ तुरा[ को ͪवͪवध 

Ǿपɉ मɅ अवतǐरत ͩकया है। सतयुग मɅ ͧशव, ğेता 

मɅ राम, ɮवापर मɅ कृçण तथा कलयुग मɅ तुरȶ का 

अवतार धारण कर उसने समèत ͪवæव के दुखɉ 

का भंजन ͩकया है। इसी Ĥकार कलंगी ने भी 

सतयुग मɅ ͧशव कȧ शिÈत गौरȣ पाव[ती, ğेता मɅ 

राम कȧ अधाɍͬगनी सीता, ɮवापर मɅ कृçण कȧ 

संͬगनी राधा तथा कलयुग मɅ तुरा[ कȧ सव[èव 

कलंगी बन अपनी ͪवͪवध लȣलावͧलयɉ से समĒ ् र 

भूलोक को ͪवमुÊध ͩकया है। तुरा[-कलंगी के 

Éयालɉ मɅ ‘ǾपवसÛत’, ‘राजा हǐरæचÛġ’, 

‘मोरÚवज’, ‘Ģुव’, ‘Ǔनहालदे सुलतान’, ‘राजा 

केवाट’, ‘राजा भरथरȣ’, ‘गोपीचÛद’, ‘ǽकमणी 

मंगल’, ‘सीता èवयंवर’, ‘राजा ǐरसालू’, 

‘अनोपͧसंह’, ‘भÈत पूरनमल’, ‘अमरͧसंह राठौड़’, 

‘नरͧसहं’, ‘तुरा[-कलंगी का ͪववाह’ आǑद Éयाल 

सवा[ͬधक Ǿप मɅ Ĥदͧश[त ͩकए जाते हɇ।  

कठपुतलȣ खेल - भारतवष[ मɅ कठपुतलȣ कला का 

इǓतहास बहु त पुराना है। Ĥाचीनकाल से हȣ पुतलȣ 

चालक अपने दल सǑहत पुतͧलयɉ का ͪपटारा 

ͧलए गाँव-गाँव घूमते और जनता जनाद[न को 

कठपुतͧलयɉ के नाना खेल Ǒदखाकर अपनी 

आजीͪवका चलाते। खेल ɮवारा मनोरंजन के 

साथ-साथ लोक ͧश¢ण, सामािजक सरोकार, 

ऐǓतहाͧसक Ĥसंग तथा  सांèकृǓतक भाईचारे का 

संदेश भी आम लोगɉ को सहज ͧमल जाता। 

कठपुतलȣ कला के Ĥारàभ कȧ लोकजीवन मɅ कई 

कथाएँ Ĥचͧलत हɇ। इन कथाओं मɅ ͧशव-पाव[ती के 

Ĥसंग अͬधकता से ͧमलते हɇ। 

ͪवͪवध शैͧलयाँ - राजèथान कȧ लतुआ, दèताना 

और धागा पुतलȣ के बाद कठपुतͧलयɉ को लेकर 

जो Ĥयोग हु ए, उनके मूल मɅ राजèथान कȧ 

कठपुतलȣ परàपरा हȣ मुÉय अवदान रहȣ। अÛय 

जो शैͧलयाँ ͧमलती हɇ, उÛहɅ देखने पर यहȣ तØय 

हाथ लगता है। उड़ीसा कȧ पुतलȣ कला भी 

राजèथानी पुतलȣ कला से अͬधक Ĥभाͪवत है। 

वहाँ धागा पुतलȣ के साथ छड़ दèताना एवं छाया 

पुतͧलयɉ का भी Ĥचलन रहा। पुतलȣ Ǔनमा[ण, 

रंगमंच तथा कथानक आǑद कȧ Ǻिçट से वहाँ कȧ 

पुतͧलयाँ राजèथानी पुतलȣ का हȣ ĤǓतǾप लगती 

हɇ। बंगाल मɅ भी सूğ एवं छड़ पुतͧलयɉ का जोर 

रहा। वहाँ कȧ पुतͧलयाँ कला×मक एवं सुघड़ 

पǐरवेश ͧलए अपनी पोशाक एवं साज-सÏजा कȧ 

Ǻिçट से बंगालȣ कला संèकृǓत का Ĥभाव दशा[ती 

हɇ। छड़पुतलȣ मɅ पुतलȣ का ͧसर एक छड़ के ͧसरे 

से लगा Ǒदया जाता है। नीचे का धड़ ͧसरे से एक 

कपड़े ɮवारा जुड़ा रहता है। दोनɉ हाथɉ मɅ भी छड़Ʌ 

लगी होती हɇ, िजनकȧ मदद से हाथ संचाͧलत 

ͩकए जाते हɇ। 

गोवा तथा महाराçĚ मɅ ͪप ं गुलȣ बाहु लȣ के नाम से 

ͪवÉयात पुतͧलयाँ राजèथानी पुतलȣ के अͬधक 

Ǔनकट कहȣ जाती हɇ। ऐसा लगता है ͩक ͩकसी 

समय राजèथान के कठपुतलȣ भाट अपने Ĥदश[न 

देते-देते वहाँ पहु ँचे और वहȣं बस गए। ͪपंगुलȣ 

पुतलȣ का मंच बाँस का बना होता है, िजस पर 

कपड़ा मढ़ Ǒदया जाता है। Ĥदश[न के समय 

ढोलक, खड़ताल, मजीरे आǑद बजाए जाते हɇ। 

मुͨखया पवाड़े गाता हुआ संवाद कराता है। वहाँ 

कȧ चम[ पुतͧलयɉ कȧ बनावट, मू ंछे, ढाल, 

तलवार, झÊगे, ͩकले कȧ दȣवारɅ आǑद भी 

राजèथानी पǐरवेश कȧ छाप ͧलए हɇ।  

आÛĢ कȧ छाया पुतलȣ चमड़े कȧ बनी होती है। 

कहा जाता है ͩक आÛĢ के सातवाहन सĨाटɉ के 
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राÏयकाल मɅ इस शैलȣ कȧ पुतͧलयɉ का 

राजदरबार मɅ बड़ा मह××वपूण[ èथान था। उस 

समय सàपूण[ आÛĢ एवं पिæचमी तटȣय Ĥदेश मɅ 

इन पुतͧलयɉ के काय[Đमɉ कȧ धूम थी। वहȣं से 

ये पुतͧलयाँ समुġȣ माग[ से अÛयğ फैलȣं। जावा, 

सुमाğा, मलेͧशया, बमा[, इÖडोनेͧशया, ͪवयतनाम, 

जापान आǑद देशɉ कȧ पुतͧलयɉ पर आÛĢ कȧ 

पुतͧलयɉ का Ĥभाव माना जाता है। 

तͧमलनाडु कȧ बàमोलोटम पुतलȣ परàपरा भी 

राजèथान और उͫड़सा पुतलȣ शैलȣ से ͧमलती-

जुलती है। इस पुतलȣ के सूğ अँगुͧलयɉ मɅ न 

पǑहनकर, आधार सूğɉ को कपड़े कȧ एक गोल 

इडोणी से बाँध Ǒदए जाते हɇ, िजसे पुतलȣकार 

अपने ͧसर पर रखकर संचाͧलत करता है। दोनɉ 

हाथɉ मɅ लोहे कȧ छड़Ʌ लगी होती हɇ, िजÛहɅ 

पकड़कर हाथɉ कȧ ͩĐयाएँ कȧ जाती हɇ। इस 

पुतलȣ ɮवारा भरतनाɪयम ्  जैसा नृ×य भी Ĥदͧश[त 

ͩकया जाता है। पुतलȣ का ͧसर लकड़ी या 

पेपरमेशी का होता है तथा उसी के अनुǾप धड़ 

भी। हाथ-पैर कपड़े मɅ ǽई भरकर या लकड़ी के 

बनाए जाते हɇ। इसका रंगमंच बहु त कला×मक 

होता है। 

केरल कȧ पारàपǐरक पुतुल (पुतलȣ-कठपुतलȣ) 

कला पावा कथकͧल नाम से जानी जाती है। पावा 

का अथ[ हȣ पुतुल से है। ͪवæव के अनेक कलाǾप 

ऐसे हɇ, िजÛहɉने पुतुल के माÚयम से हȣ 

जनसाधारण को Ĥभाͪवत एवं आéलाǑदत ͩकया। 

कना[टक का य¢गान भी कठपुतलȣ खेल से 

लोकͪĤयता को पहु ँचा। पुतुल ͬथयेटर के माÚयम 

से हȣ जापानी काबुकȧ ͬथयेटर और चीनी ओपेरा 

जगजाǑहर हुआ। कहा जाता है ͩक Ĥाचीन समय 

मɅ पुतुल कला का Ĥदश[न करने वाले यायावर थे 

जो बंजारɉ कȧ भाँǓत घूम-घूम कर कठपुतलȣ 

Ĥदश[न करते। ऐसे कलाजीवी आÛĢĤदेश से 

घूमते-घामते केरल के कई गाँवɉ मɅ बस गए जो 

आज भी अपनी वह पहचान ͧलए हु ए हɇ। उड़ीसा 

मɅ डोरȣ से चलने वालȣ पुतͧलयाँ कंु ढ़ई कहलाती 

हɇ। ये पुतͧलयाँ हãकȧ लकड़ी कȧ बनती हɇ और 

इनके पैर नहȣं होते, इÛहɅ कमर के नीचे फहराते 

हु ए लहँगे पहनाए जाते हɇ। इन पुतͧलयɉ कȧ 

वशेभूषा उड़ीसा के जाğा रंगमंच जैसी होती है। 

राजèथानी कठपुतलȣ से ͧभÛन, इनमɅ कई जोड़ 

होते हɇ और चलाने के ͧलए डोǐरयाँ लकड़ी के 

एक Ǔतकोने उपकरण से बाँधी जाती हɇ। 

गोàबेया͠ा, मैसूर मɅ य¢गान शैलȣ कȧ 

कठपुतͧलयाँ बहु त हȣ रȣǓतबƨ शैलȣ से बनती हɇ 

और एकदम य¢गान अͧभनेताओं जैसी हȣ 

Ǒदखती हɇ, उÛहɅ चलाने कȧ पƨǓत राजèथानी 

कठपुतͧलयɉ जैसी हȣ है। इन पुतͧलयɉ के नाटकɉ 

मɅ कुछ Ĥसंग सामाÛय य¢गान नाटकɉ कȧ भाँǓत 

हȣ Ĥèतुत ͩकए जाते हɇ। 

तͧमलनाडु के तंजावुर िजले मɅ Ĥचͧलत कठपुतलȣ 

रंगमंच बोàमाला͠म कहलाता है। उसमɅ डोरȣ और 

छड़ी दोनɉ Ĥकार कȧ शैͧलयɉ के त××वɉ और 

पƨǓतयɉ का बड़ा सुÛदर मेल है। वे बड़े कला×मक 

ढंग से काठ कȧ बनाई जाती हɇ। इन पुतͧलयɉ को 

चलाने कȧ पƨǓत जǑटल और रोचक है। हर 

पुतलȣ कȧ डोरȣ एक बड़े से लोहे के छãले से 

लगी होती है िजसे पुतलȣ चलाने वाला अपने 

ͧसर पर मुकुट कȧ तरह पहन लेता है और हाथ 

मɅ दो छͫड़यɉ कȧ सहायता से पुतͧलयɉ के हाथɉ 

को चलाता है। 

छड़ी पर चलने वालȣ पुतͧलयɉ कȧ परàपरा ͧसफ़[  

पिæचमी बंगाल मɅ बची है िजसे वहाँ पुतुलनाच 

कहा जाता है। ये पुतͧलयाँ यथाथ[वादȣ शैलȣ मɅ 

बनाई जाती हɇ और इनकȧ वेशभूषा जाğा नाटकɉ 

जैसी होती है। इन पुतͧलयɉ को चलाने का ढंग 

बड़ा Ǒदलचèप और बहु त नाटकȧय है। एक बाँस 
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का पǑहया जैसा चलाने वाले कȧ कमर मɅ कसकर 

बाँध Ǒदया जाता है िजस पर पुतलȣ कȧ छड़ रख 

दȣ जाती है और पुतलȣ के हाथ डोǐरयɉ से बंधे 

होते हɇ। पुतलȣ चलान े वाले एक परदे के पीछे 

खड़े होकर बड़े नाटकȧय ढंग से Ǒहलते और 

नाचते हɇ और इस Ĥकार पुतͧलयɉ मɅ भी वैसी हȣ 

गǓतयाँ होने लगती हɇ। 

पुतलȣ नाटक के दूसरे Ǿपɉ के समान दèताना 

पुतͧलयɉ कȧ परàपरा भी बहु त पुरानी है। इस 

शैलȣ के पुतलȣ नाटक उ×तरĤदेश, पिæचमी 

बंगाल, उड़ीसा और केरल मɅ Ĥचͧलत हɇ। 

उ×तरĤदेश मɅ तो इनका कथानक सामािजक होता 

है और उसमɅ Ĥायः देवरानी-जेठानी के झगड़े 

दशा[ए जाते हɇ। उड़ीसा मɅ इनका कथानक राधा-

कृçण का Ĥेम-Ĥसंग होता है। उड़ीसा शैलȣ मɅ 

पुतलȣ संचालन बहु त हȣ रोचक और नाटकȧय 

होता है। पुतलȣ चालक घुटनɉ के बीच ढोलक 

दबाकर ज़मीन पर बैठता है और संवाद गान 

करता हुआ एक हाथ से तो पुतलȣ नचाता है और 

दूसरे से ढोल बजाता है। केरल मɅ दèताना पुतलȣ 

के कथानक कथकलȣ नाटकɉ के हȣ होते हɇ और 

वैसी हȣ पोशाक और संगीत भी। 

इस नाɪय Ĥकार को उड़ीसा मɅ रावण छाया कहते 

हɇ, Èयɉͩक यह माना जाता है ͩक देवता होने के 

कारण राम कȧ छाया नहȣं पड़ती। रावण छाया 

नाटकɉ मɅ मÚययुगीन उͫड़या कͪव ͪवæवनाथ 

कंु ͬथया कȧ ͪवͬचğ रामायण के आधार पर 

रामकथा हȣ Ǒदखाई जाती है। ये पुतͧलयाँ Ǒहरण 

कȧ खाल कȧ बनती हɇ। उनका Ǿप अͬधक 

आǑदम है और उनकȧ भंͬगमाएँ भी अͬधक तीखी 

और नाटकȧय हɇ। ये पुतͧलयाँ पारदशȸ नहȣं होती 

और परदे पर कालȣ ͧसलहू ट जैसी छायाएँ डालती 

हɇ। आवæयक पǐरवेश Ǒदखाने के ͧलए पेड़, पहाड़, 

रथ आǑद उपकरणɉ का भी åयवहार होता है। 

रावण छाया कȧ पुतͧलयाँ आकार मɅ छोटȣ होती 

हɇ और उनके कोई जुड़वां अंग नहȣं होते, पर 

उनकȧ छायाएँ बड़ी कलापूण[ और काåया×मक 

होती हɇ।  

अब कठपुतͧलयɉ कȧ वह परàपरा, वह िèथǓत 

और वह Ĥाणव×ता नहȣं रहȣ। बदले सÛदभ[ मɅ 

कठपुतͧलयɉ का Ĥदश[नधमȸ Ǿप-èवǾप भी बदला 

और वह सÏजा कȧ वèतु बनकर रह गई हɇ। 

ͩकसी कला-Ǿप का गौरवशालȣ अतीत होना हȣ 

पया[Üत नहȣं है, उसका वत[मान भी उतना हȣ 

उÛनत और गौरवशालȣ होना जǾरȣ है, अÛयथा 

वह अतीत अĮ-ुगाथा का Ǿदन माğ रह जाएगा। 

अपनी धरोहर को संरͯ¢त रखते हु ए उसे 

सुलͧलत एवं सुवाͧसत करने कȧ आज अͬधक 

आवæयकता है।  

भांडभड़ैती (बहु Ǿͪपयɉ के èवाँग) - वे èवाँग, 

िजनका Ĥदश[न शौͩकया न होकर åयावसाǓयक 

Ǻिçट ͧलए होता है, भांडभड़ैती के Ǿप मɅ जाने 

जाते हɇ। इनमɅ बहु Ǿͪपयɉ कȧ èवाँग-झाँͩकयाँ, 

कÍछȤघोͫड़यɉ के Ĥदश[न तथा भवाइयɉ कȧ 

कलाबािजयाँ मुÉय हɇ। 

बहु Ǿप धारण कर जनजीवन का èवèथ मनोरंजन 

करन ेवाला बहु Ǿͪपया कहलाता है। इसे भांड भी 

कहते हɇ िजसका अथ[ भांडाई करने से है। यह 

बड़ा वाचाल, åयंÊयक, ͪवनोदȣ, हँसोड़, 

हािजरजवाबी तथा अपने कला-कǐरæमे मɅ पारंगत 

होता है। यह बहु Ǿͪपया कहाँ नहȣं रहा। राजा-

महाराजाओं और बादशाहɉ के दरबार बहु Ǿͪपयɉ के 

ǒबना कभी सूने नहȣं रहे। Ǒठकानेदारɉ और 

जागीरदारɉ तक ने बहु Ǿͪपयɉ को सदा ĤसÛन 

रखा। कठपुतलȣ खेल तक मɅ बहु Ǿͪपयɉ के कमाल 

ͧमलते हɇ। वह अपने èवाँगɉ ɮवारा सबका 

ĤǓतǓनͬध×व करता है। छ×तीसी कौम के भेष 

Ǔनकालने मɅ वह माǑहर होता है। उसका भेष 
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नकल होता है, ͩकÛतु असल को भी मात देने 

वाला होता है। आदͧमयɉ कȧ जमात तो ठȤक, 

यǑद बंदरɉ कȧ जमात मɅ भी कोई बहु Ǿͪपया बंदर 

बनकर पहु ँच जाएगा तो बंदरɉ को यह कतई 

आभास नहȣं होगा ͩक यह कोई गैर जात का 

èवांगीड़ा (èवाँगकता[ या èवाँग करने वाला) है। 

वैसे के वैसे हाव-भाव, बोलȣ-चालȣ, रहन-सहन, 

खान-पान, वेश-ͪवÛयास, सÏजा ͧलए हू बहू  

हमशÈल होकर अपना मंतåय पूरा कर आएगा। 

ऐसा माना जाता है ͩक बहु Ǿͪपया अथवा भांड 

अपने मूल मɅ राजèथान के हȣ Ǔनवासी रहे। अÛय 

Ĥदेशɉ के Ǿपधारȣ जो ǾपͪवÛयास धारण करते हɇ 

उनकȧ ठेठ संèकृǓत मɅ राजèथानी परàपरा और 

समृƨ ͪवरासत के दश[न ͧमलते हɇ। इस सàबÛध 

मɅ इसु याͯ£क का यह कथन उãलेखनीय है-

मनोरंजन करने वालȣ जाǓतयɉ के समुदाय मɅ एक 

जाǓत भांडɉ कȧ भी है। ये भांड समूचे पिæचम 

भारत से लेकर मÚयĤदेश, ǒबहार, बंगाल तक 

पाए जाते हɇ। गुजरात के सौराçĚ और कÍछ मɅ 

इनके डेढ़ सौ के लगभग पǐरवार हɇ जो राजकोट, 

गोडल, जूनागढ़, पालȣताणा, मारवाड़ से आए इन 

लोगɉ मɅ ǑहÛदू और मुसलमान दोनɉ हȣ हɇ। 

ये लोग मूलतः ¢ाğधमȸ हɇ जो युƨ मɅ जोश 

Ǒदलाने के ͧलए वीर रस कȧ रचनाएँ गाते थे और 

ͪवǾदावͧलयाँ रच-गाकर दाता को खुश करते थे। 

बाद मɅ इÛहɉने तरह-तरह के बहु Ǿͪपया भेष 

बनाकर लोगɉ का मनोरंजन करने तथा ढोलक के 

साथ गाने-बजाने को अपनी जीͪवका का साधन 

बना ͧलया। भांड पुǽष गले मɅ मोती के दाने कȧ 

माला और कान मɅ मोती पहनते हɇ। इनके नाक-

कान Ǔछदे होते हɇ ताͩक èğी भेष बनाते समय 

उनमɅ िèğयɉ के आभूषण पहन सकɅ । ये गाल 

फुलाकर और पशु-पͯ¢यɉ कȧ आवाज़ Ǔनकालकर 

बालकɉ को हँसाने कȧ चेçटा भी करते हɇ। 

राजसमंद िजले के केलवा गाँव के बहु Ǿͪपए 

परसराम भांड अपनी बहु Ǿपी कला के अɮͪवतीय 

कलाकार रहे।  

गवरȣ लȣला - गवरȣ भीलɉ का मूल नाɪय है। 

ͧशव-भèमासुर कȧ कथा इसका मुÉय आधार रहा 

है। यह ĤǓत तीसरे वष[ लȣ जाती है। र¢ाबंधन के 

दूसरे Ǒदन बाद ठंडी राखी से Ĥारàभ होकर इसके 

Ĥदश[न लगातार सवा महȣने तक चलते रहते हɇ। 

गाँव का कोई चौराहा, Ǔतराहा अथवा खुला èथान 

या कोई देवèथल इसका रंगमंच होता है जहाँ 

Ǒदन-भर इसका अͧभनय चलता रहता है। 

गौरÏया अथवा गवरÏया भीलɉ कȧ आराÚय देवी 

कहȣ जाती है। सभी Ĥकार के रोग, शोक, दु ःख, 

दद[ तथा दु ͧभ[¢ को ͧमटाकर सुख-शािÛत तथा 

समृ ͪƨदाğी देवी के Ǿप मɅ भील लोग ĤǓत 

रͪववार इसकȧ पूजा करते हɇ। गवरȣ लेने कȧ 

èवीकृǓत भी देवी गवरÏया से हȣ लेनी पड़ती है। 

‘पधारो आईनाथ, पधारो जोगमाया, पधारो 

अÛनदाता’ जैसे सामूǑहक उÍचारण कर भील देवी 

को बुलाते हɇ। देवी रमती-कूदती भोपे के शरȣर मɅ 

आती है। भील लोग पाती (वृ¢-पात के Ǿप मɅ 

èवीकृǓत) ĤाÜत कर गवरȣ कȧ तैयारȣ मɅ लग 

जाते हɇ। मुहू त[ के अनुसार ‘गाबा पेरवा रो मोरत’ 

धारण करने के, गवरȣ कȧ पोशाक का मुहू त[ के 

Ǒदन से लेकर गवरȣ नचाने वाले भील देवी के 

वहाँ जाकर गवरȣ समािÜत तक संयम से रहने, 

माँस, मǑदरा तथा हरȣ सÞजी का ×याग करते हɇ, 

शपथ लेते हɇ।  

िजस गाँव मɅ गवरȣ लȣ गई है, Ĥारàभ के तीन 

Ǒदन तक गवरȣ उसी गाँव मɅ नचाई जाती है। इन 

तीन Ǒदनɉ के अलावा भादवी बीज, डोल Êयारस 

तथा अिÛतम Ǒदन कȧ वलावण कȧ गवरȣ भी 

उसी गाँव मɅ Ĥदͧश[त कȧ जाती है। शेष Ǒदन 

जहाँ-जहाँ उस गाँव कȧ कÛयाएँ Þयाहȣ हु ई होती 
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हɇ, वहाँ उनके Ǔनमंğण पर गवरȣ का आयोजन 

ͩकया जाता है। Ĥ×येक कÛया अपने गाँव कȧ 

गवरȣ नचाना अपना धाͧम[क कत[åय समझती है। 

यह Ǒदन ͪवशेष उमंग तथा चहल-पहल का रहता 

है। आस-पास कȧ जनता भी देखने के ͧलए उमड़ 

पड़ती हɇ। इस Ǒदन हाथी कȧ ͪवशेष सवारȣ भी 

Ǔनकालȣ जाती है। कहȣं-कहȣं हाथी के साथ-साथ 

शेर कȧ झाँकȧ भी Ǔनकालȣ जाती है। एक åयिÈत 

को उसके सारे शरȣर पर ͧसÛदूर कȧ टपͩकयाँ 

लगाकर शेर बना ͧलया जाता है। उसके मुँह मɅ 

एक नकलȣ जीभ लगी रहती है जो बाहर लटकȧ 

Ǒदखाई जाती है। हाथी कȧ इसके साथ लड़ाई 

Ĥदͧश[त कȧ जाती है।   

अÛत मɅ राǒğ को सभी भील बाबा-जोगी-साधु का 

Ǿप धारण करते हɇ। अपने शरȣर पर भèमी 

लगाकर ǽई के काकड़े जला सभी कतारबƨ खड़े 

हो जाते हɇ। यह अवसर उनके नाचने-कूदन ेका 

भी होता है। कहȣं-कहȣं इस रात राǓतजगा के 

भारत भी गाए जाते हɇ। ये ‘राई मÖडल के भारत’ 

कहलाते हɇ। इस समय रȣंछड़ी, ͧमरगा, नीमा 

आǑद कȧ झाँͩकयाँ भी Ǔनकालȣ जाती हɇ। भारत 

ͧशव-पाव[ती तथा पाÖडवɉ से सàबिÛधत होते 

गाथा-Ǿप हɇ। अिÛतम Ǒदन गवरȣ ͪवसिज[त कȧ 

जाती है। यह Ǒदन गवरȣ का वलावण का होता 

है। इस Ǒदन Ĥ×येक गवरȣ दल अपने-अपने 

कुàहार के घर जाकर समारोहपूव[क ͧम͠ी का 

मंगल हाथी लाता है। यह हाथी ͧशव जी का 

Ĥतीक होता है। कहा जाता है ͩक ͧशव जी ने 

जब भèमी कड़ा भèमासुर को दे Ǒदया तो वह 

ͧशव जी को हȣ भèम करने के ͧलए उनके पीछे-

पीछे दौड़ा। तेज दौड़ते हु ए भèमासुर के हाथ से 

कड़ा ͬगर गया और वह उससे बहु त आगे Ǔनकल 

गया। पीछे से एक गाडरȣ ने जोर से आवाज़ 

मारȣ-ठरȶ (ठहरजा)। इससे भèमासुर तो भागता 

बना, पर कड़े ने समझा ͩक वह उसे ठहर जाने 

के ͧलए कह रहा है। अतः वह िèथर हो गया। 

पीछे से ͧशव जी ने आकर उसे अपने हाथ मɅ 

पहन ͧलया और हाथी बनकर पास हȣ के तालाब 

मɅ अंतÚया[न हो गए। 

ऐसी माÛयता है ͩक वलावण के Ǒदन ͧशव जी के 

Ǿप मɅ हाथी को पानी मɅ ͪवसिज[त ͩकया जाता 

है। Ǒदन-भर गवरȣ के खेल Ĥदͧश[त करने के बाद 

शाम को मुहू त[ के अनुसार हाथी लाने का संèकार 

पूरा ͩकया जाता है। यह हाथी ͧम͠ी से बाजोट 

पर बनाया जाता है। यह ठȤक हाथी जैसा हȣ दो-

ढाई फȧट कȧ ऊँचाई ͧलए होता है। वैसे हȣ पाँव, 

वैसे हȣ कान, वैसी हȣ सू ंड, वैसी हȣ पू ँछ और 

वैसा हȣ डीलडौल। उसकȧ पीठ पर कंठला बनाया 

जाता है। कंठले पर छतरȣ होती है और उस 

छतरȣ का घूमटा (गुàबज) बना Ǒदया जाता है। 

बाजोट के चारɉ ओर बाड़ी लगी रहती है। बाड़ी 

पर शहरपनाह बनाई जाती है। इसमɅ जवारे बो 

Ǒदए जाते हɇ। हाथी को काले रंग से भलȣ Ĥकार 

रंग Ǒदया जाता है। उसके मèतक पर आमने-

सामने शेर कोर Ǒदए जाते हɇ। सूंड तथा दंतूलɉ 

पर हरे आसमानी मोर ǒबठा Ǒदए जाते हɇ। कानɉ 

पर भी मोर तथा तोते मांडे जाते हɇ। सण के 

तागɉ कȧ पू ँछ बना लȣ जाती है। आभूषणɉ कȧ 

जगह नकलȣ आभूषण पहना Ǒदए जाते हɇ। इसी 

Ĥकार पूरे हाथी को लाल-हरȣ, पीलȣ पिÛनयɉ तथा 

काँच के छोटे-छोटे टुकड़ɉ से सजा Ǒदया जाता है। 

कंठले कȧ भी भåय सÏजा कȧ जाती है और 

उसमɅ छोटे से ͧशव-पाव[ती ǒबठा Ǒदए जाते हɇ। 

गवरȣ को ͪवसिज[त करने के Ǿप मɅ भील लोग 

पाव[ती को उसके ससुराल भेजने का रèम पूरा 

हु आ मानते हɇ। इस अवसर पर जो गीत गाए 

जाते हɇ उनमɅ भी इस बात के संकेत ͧमलते हɇ।  
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नकल - नकल उ×तरĤदेश के नÈकाल-भांडɉ का 

èवाँग Ĥधान नाɪय है। नाना Ĥकार कȧ कला×मक 

नकलɉ के ͧलए नÈकाल बड़े पहु ँचे हु ए होते हɇ। 

कæमीर, लखनऊ तथा बनारस मɅ उनके खासे 

घराने हɇ। नÈकाल लोग बड़े हािजरजवाबी, 

चुटकुलेबाज, मसखरे, Ĥ×यु×पÛन मǓतवाले तथा 

कई भाषाओं के जानकार होते हɇ। महͩफल मɅ 

नकलɅ पेश करने के पहले ये लोग बारȣ-बारȣ से 

अपने घोड़े दौड़ाते हɇ। उनकȧ कमर मɅ घोड़ɉ कȧ 

जीन कȧ हȣ भाँǓत कमरप͠े कसे-बंधे होते हɇ। 

ǑहनǑहनाते हु ए मुÉय Ǿप से Þयाह-शादȣ मɅ ये 

लोग सव[Ĥथम मुबारकबाद के Ǿप मɅ अपना घोड़ा 

दौड़ाते हɇ।  

इन घोड़ɉ मɅ अफȧम का घोड़ा, ͧमठाई का घोड़ा, 

फलɉ का घोड़ा तथा तरकारȣ का घोड़ा मुÉय है। 

घोड़ɉ के बाद ये नाना Ĥकार कȧ नकलɅ Ǔनकालते 

हɇ जो महͩफल मɅ कहकहे पैदा कर देती हɇ। इन 

नकलɉ मɅ बरहमन, नाई, कहार, चाचा-भतीजा, 

मारवाड़ी, भǑटयाǐरन, कायèथ, डोमनी, फकȧर, 

कचहरȣ, धोबी, दȣवानखाना, ͪववाह आǑद कȧ 

नकलɅ मुÉय हɇ। ऐसा कहा जाता है ͩक नवाब 

नाͧसǾƧीन हैदर (1813-1827 ई.) के समय मɅ 

कæमीरȣ नÈकाल लखनऊ मɅ आए। नवाब 

वािजदअलȣ शाह (1847-1857 ई.) के समय मɅ 

यह कला अपनी पराकाçठा तक पहु ँच चुकȧ थी। 

बनारस मɅ सव[Ĥथम अजूबा नामक åयिÈत ने 

भांड-मÖडलȣ èथाͪपत कȧ।  

भगत – Ħज का भगत èवाँग Ĥधान लोकनाɪय 

है। Ĥारàभ मɅ मुÉयतः होलȣ के Ǒदनɉ मɅ जो 

èवाँग Ǔनकाले जाते थे उनमɅ भगत का ͪवशेष 

Ĥचार था। इसका आयोजन भगत लोग करते थे 

इसͧलए यह संगीत Ĥधान था और यह संगीत 

कȧत[नी संगीत के अͬधक Ǔनकट था, परÛतु आगे 

जाकर Éयाल-उèतादɉ के हाथɉ मɅ पड़ने के कारण 

इसका èवǾप अखाड़ी Éयाल के Ǿप मɅ पǐरणत 

हो गया। तुरा[-कलंगी Éयालɉ कȧ बैठकȧ Ĥणालȣ 

कȧ भाँǓत अखाड़ा-खͧलफाओं कȧ दंगलȣ 

पैचीदͬगयɉ मɅ भगत के ͪवͧभÛन अखाड़े èथाͪपत 

हु ए। आज यɮयͪप भगत का अपना ͪवͧशçट 

èवǾप है, परÛतु उसके Ĥदश[न का सारा पूव[रंग 

अखाड़ी Ĥणालȣ से हȣ रंगा हुआ ͧमलता है। 

माच Éयालɉ कȧ भाँǓत भगत का जहाँ Ĥदश[न 

देना होता है उसके कुछ Ǒदन पूव[ बãलȣ का ल ा͡ 

èथाͪपत ͩकया जाता है। यह ल ा͡ कड़ी कहलाता 

है। इसकȧ èथापना ͪवशेष पूजन के साथ सàपÛन 

होती है। कड़ी के गɬढे मɅ ताँबे के पाँच पैस,े 

हãदȣ कȧ एक गाँठ, पाँच साबुत सुपारȣ तथा 

चावल आǑद डाले जाते हɇ। कड़ी को èथाͪपत कर 

उसके एक कोने पर हãदȣ अथवा रोलȣ से 

èविèतक अथवा ǒğशूल बनाया जाता है। कड़ी कȧ 

यह èथापना गुǽ ɮवारा होती है। माच Éयालɉ मɅ 

यह कड़ी खàभ कहलाता है। इसकȧ èथापना भी 

गुǽ के करकमलɉ ɮवारा कȧ जाती है। पूजन 

सामĒी मɅ धǓनया, गुड़, अमरवãलरȣ, आĨ के 

प×ते तथा लाल वèğ ĤयुÈत ͩकए जाते हɇ। पूजन 

कȧ मांगͧलक वेला मɅ ढोलक का बजना शुभ 

समझा जाता है। तुरा[-कलंगी Éयालɉ मɅ भी इसी 

Ĥकार कȧ एक बãलȣ रोप दȣ जाती है िजस पर 

अखाड़े ͪवशेष कȧ झÖडी फहराई जाती है। 

सामाÛयतया भगत का मंच आठ फȧट ऊँचा होता 

है। आवæयकतानुसार यह मंच एक Ǿखी अथवा 

दो Ǿखी बनाया जाता है। माच-मंच कȧ तरह इसे 

भी रंग-ǒबरंगी पिÛनयɉ, लाल-पीले टुकड़ɉ, आम 

के प×तɉ कȧ झालरɉ तथा भाँǓत-भाँǓत के फूलɉ 

कȧ वÛदनवारɉ से सजाया जाता है। यह चारɉ ओर 

से खुला रहता है। एक Ǿखी मंच पर एक हȣ 

संवाद दो बार तथा दो Ǿखी पर चार बार बोला 

जाता है। खेल कȧ सूचना के ͧलए ǓनमÛğण भेजा 
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जाता है। यह ǓनमÛğण अͧभनेता ͪवͧभÛन 

अखाड़ɉ मɅ इलायची देकर तथा èवाँग सवारȣ 

Ǔनकालकर देते हɇ। Ĥदश[न के पूव[ घी का चैमुख 

अखÖड दȣप जलाया जाता है। इसके बाद हवन 

ͩकया जाता है। तदनÛतर सभी ͧमलकर गणपǓत 

पूजा, इçट मǑहमा तथा देवी भवानी कȧ èतुǓत मɅ 

चरजाएँ गाते हɇ तब मुÉय खेल Ĥारàभ होता है। 

खेलɉ के ͪवषय धाͧम[क, ऐǓतहाͧसक एवं पौराͨणक 

कथा-आÉयानɉ से सàबिÛधत होते हɇ। राजèथानी 

Éयालɉ मɅ हलकारे कȧ भाँǓत भगत मɅ कथा का 

वण[न रंगा करता है तथा आगे आने वालȣ घटना 

कȧ सूचना देता है। कभी-कभी यह खेल के बीच 

मɅ èवाँग लाकर भी दश[कɉ को लोट-पोट कर देता 

है। भगत के संवाद जवाब कहलाते हɇ। ये जवाब 

दोहा, चैबोला, कड़ा, उड़ान तथा दोड़ मɅ गू ंथे होते 

हɇ। Ĥदश[न के अÛत मɅ कढ़ाई कȧ रèम कȧ जाती 

है। इसके अÛतग[त एक कढ़ाई मɅ हलवा और 

उबले हु ए नमकȧन चने देवी-देवता के Ǿप मɅ 

कÛया एवं लांगुराओं को ͨखलाए जाते हɇ। इस 

ͩĐया ɮवारा Ĥारàभ मɅ Ǔनͪव[Ëन Ĥदश[न हेतु िजन 

देवी-देवताओं को आमिÛğत ͩकया जाता है उÛहɅ 

आदरपूव[क ͪवदाई दȣ जाती है। 

Ħज मɅ भगत दो Ǿपɉ मɅ Ĥचͧलत है। पहला 

हाथरस कȧ भगत तथा दूसरा आगरा कȧ भगत। 

हाथरस कȧ भगत के Ĥेरक सुĤͧसƨ ͨखलाड़ी 

न×थाराम रहे हɇ। यह भगत छोटȣ तान के 

चौबोलɉ के ͧलए Ĥͧसƨ है। भगत का यह Ǿप 

åयावसाǓयक है। आगरा कȧ भगत शौͩकया Ǿप 

ͧलए है। इसके पीछे दंगलȣ गायकȧ कȧ परàपरा 

रहȣ है। यह Ĥायः अखाड़ा मɅ हȣ Ĥदͧश[त होती है। 

इसमɅ लàबी तान के चौबोले चलते हɇ। आगरा मɅ 

इसके लगभग पÛġह अखाड़े हɇ। भगत का 

सूğधार खलȣफा कहलाता है। आगरा मɅ अलग-

अलग भगत अखाड़ɉ के अलग-अलग खलȣफा हɇ। 

खलȣफा बनने के ͧलए नट को ͩकसी गायकȧ 

ͪवशेष मɅ खलȣफाओं को पूण[तया Ĥभाͪवत करना 

पड़ता है। जब सभी खलȣफा उसके ͧलए अपनी 

सहȣ दे देते हɇ तब हȣ पगड़ी बाँधने कȧ ͪवशेष 

रèम अदा कर उसे खलȣफा घोͪषत कर Ǒदया 

जाता है।  

भांडपथ[ – भांडपथ[ कæमीर का बहु पाğी नाɪय है 

जो मुसलमान अͧभनेताओं ɮवारा अͧभनीत होता 

है। यह भांड तथा पĠ नामक दो शÞदɉ से बना 

है। भांड शÞद संèकृत के भाण का अपħंश है 

िजसका अथ[ åयंÊया×मक नाटक का एक भेद 

होता है। पथ[ का अथ[ पाğ से है। इन नाɪयɉ के 

ͧलए जो रंगशाला काम मɅ लȣ जाती है उसे 

भांडजæन कहते हɇ और भांडजæन पर जो नाटक 

अͧभनीत ͩकए जाते हɇ वे पथ[ कहलाते हɇ। 

भांडजæन का Ĥयोग रंगशाला के साथ-साथ 

नाɪयशैलȣ के Ǿप मɅ भी ͩकया जाता है। इस 

नाɪयशैलȣ को जÛम देने का Įेय सफेद भांड 

नामक एक कलाकार को है। भांडपथ[ मɅ 

अͬधकतर सामािजक कुरȣǓतयɉ का भÖडाफोड़ 

रहता है। Ĥतीकɉ के माÚयम से अस×य पर स×य 

कȧ ͪवजय का संदेश देकर समाज मɅ सदाचारȣ 

वृ ि×तयɉ का ͪवकास करना हȣ इसका मुÉय लêय 

है।  

इसके Ĥवेश नृ ×य मɅ बादशाह रंगशाला मɅ आता 

है। उसके पीछे-पीछे उसके दरबारȣ, एक ज़मींदार, 

सेनापǓत, ͧसपाहȣ इ×याǑद होते हɇ। Ĥ×येक पाğ 

कȧ गǓत और चलने कȧ भंͬगमा उसके चǐरğ को 

åयÈत करती है। उनकȧ हèतमुġाओं मɅ कुछ 

शाèğीयकरणɉ के ͬचéन भी Ǒदखाई देते हɇ। Ĥवेश 

करने के बाद पाğ जोͫड़यɉ मɅ दोनɉ तरफ़ घूम 

जाते हɇ। Ĥ×येक पाğ के हाथ मɅ कपड़ा होता है 

िजसे पãलव कहते हɇ। उसके बाद सब पाğ वृ ×त 

बनाकर खड़े हो जाते हɇ। 
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पूवȸ भारत के Ĥमुख लोकनाɪय 
ǒबदेͧसया - ‘ǒबदेͧसया’ ǒबहार का सवा[ͬधक 

लोकͪĤय नाɪय है। इसके आǑद Ĥवत[क गुƨरराय 

थ,े लेͩकन इसे अͨखल भारतीय चचा[ Ǒदलाने का 

Įेय अकेले ͧभखारȣ ठाकुर को Ǒदया जा सकता 

है। ͧभखारȣ ठाकुर लोकगीतɉ के ऐसे गåवैया हɇ, 

िजनकȧ èवर लहǐरयɉ पर ǒबहार राÏय का हर 

जन दȣवाना हो उठता है। अनͬगनत èथानɉ पर 

उनकȧ मÖडͧलयɉ ने अपना Ĥदश[न कर लोगɉ का 

Ǒदल जीता है। ‘ǒबदेͧसया मंच’ कȧ कोई Ǿपरेखा 

या आकार नहȣं होता। तÉत डालकर साधारण 

मंच बना Ǒदया जाता है। िजस पर चँदोवा डाल 

Ǒदया जाता है। कहȣ-ंकहȣं पर यह खुला भी रह 

जाता है। वेशभूषा और Ǿप-सÏजा ¢ेğीय जन 

ĤकृǓत के अनुǾप होती है। वाɮययंğɉ मɅ तबला, 

झाल, बाँसुरȣ, गोपी मंğ होते हɇ। समाजी (वादक 

गण) पाğ ɮवारा कहे बोल को अͧभनय के साथ 

दुहराते हɇ। èğी पाğ कȧ भूͧमका पुǽष हȣ करते 

हɇ।  

इस लोकनाɪय के बोल Ēामीण ǿदय कȧ गहराई 

तक पहु ँचते हɇ और उनके सुर कȧ युिÈत, तक[  या 

अæलȣल-æलȣल ͪववेचन ɮवारा नहȣं, केवल 

अनुभूǓत के सहारे आèवादन करना पड़ता है। 

सरल, सहज और आडàबरहȣन सौजÛय से युÈत 

अͧभनय दश[कɉ के मन को सहज हȣ छू लेता है। 

ǑहÛदȣ भाषी इलाके कȧ समèयाओं और कुरȣǓतयɉ 

का आईना है यह लोकनाɪय एवं ͧभखारȣ ठाकुर 

जनता के लोकͪĤय गायक हɇ िजÛहɅ सुनकर जन-

समुदाय उमड़ने लगता है। 

मनोरंजन के साथ-साथ ͧभखारȣ ठाकुर ने èवèथ 

समाज कȧ रचना मɅ भी बड़ा योग Ǒदया। बाल-

ͪववाह, ͪवधवा-ͪवलाप, ननद-भौजाई, पुğ-वधू, 

ͪपता-ह×या तथा नाई कȧ पुकार जैसी सशÈत 

नाɪय-कृǓतयɉ के माÚयम से समाज मɅ åयाÜत 

ħçटाचार, अनैǓतकता तथा कुरȣǓतयɉ पर उÛहɉने 

जमकर कुठाराघात ͩकया। ǒबदेͧसया उनका 

सवा[ͬधक चͬच[त नाटक है। उसमɅ एक ͪवदेशी, 

ͪवदेश मɅ ͩकसी वेæया के चंगुल मɅ पड़कर अपने 

पǐरवार को छोड़ बैठता है। उसके परदेश चले 

जाने पर उसकȧ नवपǐरͨणता उसके ͪवरह मɅ 

åयाकुल हो अपनी मनःिèथǓत का बड़ा हȣ 

माͧम[क वण[न Ĥèतुत करती है। इसमɅ ͪवदेश का 

अथ[ है कलक×ता और ǒबदेͧसया है उसका पǓत। 

ǒबदेͧसया नामक यह नाटक जन-जन मɅ इतना 

अͬधक Ĥचाǐरत हुआ ͩक कालाÛतर मɅ ͧभखारȣ 

ठाकुर ɮवारा Ĥदͧश[त अÛय नाटक भी ǒबदेͧसया 

नामक नाɪय-शैलȣ के Ǿप मɅ Ĥचाǐरत हु ए। 

ǒबदेͧसया मɅ बाँस के खàभɉ से दस-बारह फुट 

ऊँचा मंच बनाया जाता है। यह मंच चौͩकयɉ को 

जोड़कर बनाया जाता है जो चारɉ ओर से खुला 

होता है। Ĥदश[न का Ĥारàभ भवानी वÛदना से 

होता है। नगाड़ɉ कȧ चोट के साथ अͧभनेता जब 

चौकȧ मंच पर कूद-फांद करते हɇ तो एक अजीब-

सी ÚवǓन पैदा होती है इसͧलए ǒबदेͧसया को 

ǒबदेͧसया नाच के अǓतǐरÈत ‘चौकȧ तोड़ नाच’ भी 

कहते हɇ। राजèथान मɅ भी इसी Ĥकार शेखावाटȣ 

के Éयाल तÉतातोड़ नाच के नाम से Ĥͧसƨ हɇ। 

ǒबदापत - उ×तर ǒबहार के आंचͧलक नाɪयɉ मɅ 

ǒबदापत का मह××वपूण[ èथान है। यह एक 

अमंचीय नाɪय है जो दश[कɉ के बीच लȣलाèथलȣ 

मɅ हȣ कर ͧलया जाता है। इसके अͧभनेता Ĥायः 

हǐरजन वग[ के Įमजीवी होते हɇ। कई बातɉ मɅ 

यह नाɪय अंͩकया तथा कȧत[Ǔनया से ͧमलता-

जुलता है। इसका नायक मूलगाइन कहलाता है। 

अंͩकया का Ĥधान गायक भी मूलगाइन हȣ होता 

है।  

ǒबदापत शÞद ͪवɮयापǓत का अपħंश है। इसी 

शÞद से इस शैलȣ का सूğपात हु आ। Ĥारàभ मɅ 
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इसमɅ ͪवɮयापǓत के ͧलखे नाटक Ĥदͧश[त ͩकए 

जाते थे। आज भी सभी नाटकɉ मɅ Ĥारिàभक 

भगवती-वÛदना ͪवɮयापǓत कȧ हȣ रͬचत होती है। 

पाǐरजातहरण इस ͪवधा का मुÉय नाटक है। 

यɮयͪप यह ͪवɮयापǓत का ͧलखा नहȣं है, परÛतु 

इसमɅ जब राͬधका और उनकȧ सͨखयɉ का रास 

Ǒदखाया जाता है, तब जो पद गाए जाते हɇ वे 

ͪवɮयापǓत रͬचत हȣ हɇ। इसका अͧभनय èथल 

रंगèथलȣ कहलाता है। यवǓनका उ×थापन पर 

मृ दंग एवं खोल पर सामूǑहक वादन होता है। यह 

वादन लàबे समय तक बड़े जोरɉ से चलता है। 

इसे यहाँ कȧ बोलȣ मɅ जमीǓनका कहते हɇ जो 

Ǔनæचय हȣ यवǓनका का अपħंश है। Ĥ×येक 

नाɪय-Ĥदश[न के पूव[ भगवान ् कȧ नृ ×यलȣला 

मांगͧलक समझी जाती है। 

ǒबदापत मɅ ͪवदूषक का बड़ा मह××व है। यह 

बेͧसर पैर कȧ बातɅ करने वाला बेजोड़ हँसैया होता 

है जो अपने कला-कǐरæमɉ से दश[कɉ मɅ खलबलȣ 

मचा देता है। पूव[रंग मɅ सूğधार और पाǐरपािŶवक 

नाÛदȣपाठ के पæचात ् जब एक-दूसरे कȧ वाता[ 

Ĥारàभ होती है तब अनायास हȣ ͪवदूषक टपक 

पड़ता है आ जाता है और अपनी बेलगाम बातɉ 

स े सभी को ͨखलͨखला देता है। Ĥèतावना के 

समय भी यह कई उãटȣ-सुãटȣ मनमोǑहनी बातɅ 

कर Ĥदश[न मɅ चार चाँद लगाता है। पूͨण[या िजले 

कȧ यह नाɪय शैलȣ अपने सीͧमत Ĥभावɉ के 

कारण अͬधक चͬच[त नहȣं हो पाई, परÛतु नाɪय-

त××वɉ कȧ Ǻिçट से पारàपǐरक नाɪयɉ कȧ यह 

एक वजनी ͪवधा है। 

जाğा - जाğा बंगाल कȧ सशÈत नाɪय ͪवधा है। 

इसकȧ परàपरा लगभग एक हजार वष[ पुरानी है। 

Ĥारàभ मɅ भÈत लोग मÖडͧलयाँ बना-बनाकर 

अपने उपाèयदेव कȧ नानाͪवͬध लȣलाएँ करते हु ए 

एक èथान से दूसरे èथान जाया करते थे। यह 

याğा हȣ जाğा कहलाती थी और यहȣ जाğा का 

Ĥारिàभक èवǾप था। बाद मɅ पूवȸ भारत के 

कृçणभिÈत आंदोलन का इस पर Ĥभाव पड़ा। 

इसͧलए इसमɅ भगवान ्  कृçण कȧ वृ ंदावन से 

मथुरा तक कȧ याğा Ĥदͧश[त कȧ जाने लगी और 

वहȣ याğा का Ĥमुख ͪवषय बन गया। 18वीं 

शताÞदȣ मɅ इसे पारàपǐरक नाɪयͪवधा के Ǿप मɅ 

माÛयता ĤाÜत हु ई और पौराͨणक कथाओं के 

साथ-साथ Ĥेमकथाओं का भी समावेश होने लगा, 

लेͩकन जाğा का कभी एक Ǿप रहा हȣ नहȣं। 

Ïयɉ-Ïयɉ पǐरिèथǓतयाँ बदलती गɃ और 

जनजीवन उनसे Ĥभाͪवत होता गया, ×यɉ-×यɉ 

जाğा के ͪवषय भी पǐरवǓत[त होते गए। 

ऐǓतहाͧसक ͪवषयɉ के अǓतǐरÈत देशभिÈत, 

राçĚȣय आंदोलन, असहयोग आंदोलन, समाज 

सुधार, जाǓत Ĥथा, अèपृ æयता Ǔनवारण से 

सàबिÛधत अनेकानेक ͪवषयɉ ने जाğा को 

Ĥभाͪवत ͩकया।  

बंगाल कȧ Ĥथम जाğा ͪवɮयासुÛदर जाğा कहȣ 

जाती है। गीतɉ कȧ अͬधकता होने के कारण 

जाğाएँ संगीत Ĥधान होती हɇ। अतः जाğा-गायकɉ 

के ͧलए बुलÛद आवाज़ तथा सुरȣला कÖठ होना 

अ×यावæयक है। संगीत कȧ इसी Ĥधानता के 

कारण जाğा के ͧलए जाğा सुनने का मुहावरा 

Ĥचͧलत है, देखने का नहȣं।   

जाğा का अͧभनय खोल और मृ दंग के साथ 

गायकɉ के सामूǑहक गीत पर चलता है। समèत 

गायक चɉगा नामक æवेत वèğ पहनकर मंच पर 

उतरते हɇ। यह मंच खुलȣ हु ई उÛनत भूͧम पर 

अथवा ͩकसी मिÛदर के ऊँचे चबूतरे पर Ǔनͧम[त 

होता है। पौराͨणक नाटक मɅ नांदȣपाठ कȧ भाँǓत 

याğा मɅ गौर चिÛġका का गायन उसी Ĥकार 

होता है िजस तरह उ×तर भारत के लोकनाɪयɉ मɅ 

देवताओं कȧ èतुǓत और गुǽ कȧ वÛदना। गौर 
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चिÛġका का ͪवषय गौरांग Ĥभु चैतÛय कȧ 

वÛदना से सàबिÛधत होता है। जाğा के अͧभनेता 

अͬधकारȣ के नेतृ ×व मɅ काम करते हɇ। अͬधकारȣ 

हȣ उनका Ǔनदȶशक और Ĥधान नायक होता है। 

िजस Ĥकार महाराçĚ के पÖडɉ मɅ सरदार का 

अिèत×व है उसी तरह जाğा मɅ अͬधकारȣ का। 

उड़ीसा मɅ पटुवा जाǓत के लोग भी अपने आराÚय 

कȧ आराधना मɅ जाğा करते हɇ। इसमɅ 

नृ ×यनाǓयका रावतानी का वेश उãलेखनीय है।  

अंͩकयानाट - अंͩकया आसाम का एक राǒğ 

नाɪय है। एक अंकȧ होने के कारण इसका नाम 

अंͩकया पड़ा। इसका Ĥवŧतन शंकरदेव ने ͩकया। 

वैçणव मठɉ कȧ èथापना के साथ-साथ Ĥ×येक 

मठ-Ħéमचारȣ के ͧलए जो सामाÛय Ǔनयम 

Ǔनधा[ǐरत थे उनमɅ एक Ǔनयम अंͩकया नाट मɅ 

भाग लेने का भी था। अतः अंͩकया एक Ĥकार से 

असम के सğɉ और मठɉ मɅ Ĥदͧश[त होने वाला 

मठ-नाɪय है।  

अंͩकया Ĥदश[न के ͧलए ǒğǑदवसीय मंच काम मɅ 

ͧलया जाता है। यह मंच बǑढ़या मÖडप से सजाया 

जाता है। इसमɅ नायक एवं नाǓयका के ͧलए 

अलग-अलग अ͠ालȣ बनाई जाती है। यह अ ा͠लȣ 

एक-दूसरे के आमन-ेसामने होती है। इन दोनɉ के 

बीच ͧसंहासन होता है। राजèथान के तुरा[-कलंगी 

Éयालɉ मɅ भी रानी पाğ के ͧलए इसी Ĥकार कȧ 

अ ा͠लȣ बनाई जाती है। अंͩकया मɅ गɮय का 

बाहु ãय रहता है। गीत रागबƨ होते हɇ। पूव[रंग, 

पृ çठभूͧम मɅ गायन वादन। त×पæचात ्  सूğधार 

नृ ×यमय अदायगी मɅ नांदȣ गीत Ĥèतुत करता है। 

सूğधार सवा[ͬधक पारàपǐरक Ĥभाव ͧलए होता है। 

उसकȧ वेशभूषा भी ठेठ पारàपǐरक होती है। 

सफेद पाजामा चूड़ी कहलाता है। जामा गाठȤसेला 

और कमरबÛद गाठȤकापड़। पगड़ी का बंधेज 

देखते हȣ बनता है। Ĥ×येक पाğ के Ĥवेश कȧ 

सूचना सूğधार हȣ देता है और नाɪय समािÜत के 

बाद भरतवाÈय के सǺæय मंगलगान भी वहȣ 

करता है। 

अंͩकया का मंच भाओनाघर कहलाता है। इस पर 

एक ओर गायन मंडलȣ रहती है। वाɮयɉ मɅ झांझ 

तथा नगाड़े ĤयुÈत ͩकए जाते हɇ। मुÉय वादक 

बड़बायन और मुÉय गायक बड़गायन कहलाता 

है। मÖडलȣ के ͧलए गायन-बायन शÞद काम मɅ 

ͧलया जाता है। यवǓनका के ͧलए आड़कापड़ तथा 

सÏजागृ ह के ͧलए छघर शÞद Ĥचͧलत है। 

अंͩकया मɅ मुÉयतः कृçण और राम से 

सàबिÛधत पौराͨणक नाटक Ĥदͧश[त ͩकए जाते 

हɇ। इनमɅ शंकरदेव ͧलͨखत ‘ǽिÈमणीहरण’, 

‘कालȣयदमन’, ‘केͧलगोपाल’, ‘पाǐरजातहरण’, 

‘सीताèवयंवर’ तथा ‘रामͪवजय’; माधवदेव रͬचत 

‘अजु [नभंजन’, ‘रासझूमर’ तथा ‘भूͧमलेटोवा’ एवं 

गोपालदेव Ĥणीत कृçणजÛम तथा उÛहɅ नÛद के 

यहाँ पहु ँचाने से सàबिÛधत ‘जÛमयाğा’ नाटक 

Ĥमुख हɇ। 

नाचा - नाचा छ×तीसगढ़ का Ĥमुख लोकनाɪय 

है। छ×तीसगढ़ के रायपुर, धमतरȣ, महासमुÛद, 

दुग[, राजनांदगाँव आǑद िजलɉ मɅ नाचा åयापक 

Ǿप से Ĥचͧलत है। नाचा अपने आप मɅ एक पूण[ 

ͪवɮया है। नाचा का उƫव खड़े साज़ कȧ गàमत 

से हुआ है, जो मराठा छावǓनयɉ मɅ सैǓनकɉ के 

मनोरंजन का साधन थी। 

मराठȤ के तमाशा एवं छ×तीसगढ़ȣ के नचा दोनɉ 

का हȣ उƫव मराठा छावǓनयɉ कȧ गàमत से हु आ 

है। तमाशा ने महाराçĚ कȧ लोक परàपराओं को 

अपनाकर, अपने नाɪय èवǾप का ͪवकास ͩकया 

है, तो वहȣं दोनɉ ओर नाचा ने छ×तीसगढ़ ¢ेğ 

कȧ लोक परàपराओं को Ēहण कर अपने नृ ×य 

èवǾप का ͪवकास ͩकया। उड़ीसा पर आĐमण 

करने जब नाɪय सेना जा रहȣ थी, तब माग[ मɅ 
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पड़ने वालȣ छ×तीसगढ़ कȧ राजधानी रतनपुर को 

भी उसने अपने अधीन कर ͧलया। मराठɉ ने 

अपने Ĥशासन हेतु छ×तीसगढ़ मɅ दो èथानɉ पर 

अपने अͬधकारȣ ǓनयुÈत ͩकए। एक ǒबलासपुर 

एवं दूसरा रायपुर मɅ। 

गàमत मɅ िèğयɉ कȧ नकल करने वाला एक 

ͪवशेष पाğ होता था िजसे नाÍया कहते थे। इसी 

पाğ के आधार पर छ×तीसगढ़ȣ नाɪय èवǾप का 

नाम ‘नाचा’ पड़ा। ‘नाÍया’ मराठȤ तमाशे के एक 

अÛय पाğ सɉगाɬया से ͧभÛन है। वत[मान मɅ भी 

तमाशा मɅ नाÍया और सां◌ेगाɬया के समानाÛतर 

एक नए पाğ का उƫव हुआ जो जोÈकड़ 

कहलाता है। 

नाचा नाɪय कȧ ¢मता और सàभावना का 

ͪवल¢ण उपयोग हबीब तनवीर ने ͩकया है। 

संèकृत नाटक मृÍछकǑटक से लेकर शेÈसͪपयर 

और ĦेÉत के नाटकɉ तक का मंचन नाचा शैलȣ 

मɅ करके नाचा को अÛतरराçĚȣय èतर पर 

ĤǓतिçठत ͩकया गया है। छ×तीसगढ़ के Ēामीणɉ 

मɅ भरपूर ͧशçट हाèय मौज़ूद है, जो नाचा मɅ 

सहज Ǿप से Ĥकट है। छ×तीसगढ़ के Ēामीण 

बहु त अÍछे बातूनी हɇ और अपनी मुहावरेदार 

भाषा मɅ घÖटɉ बातɅ करते रहते हɇ। यह गुण नाचा 

के पाğɉ ɮवारा बोले जाने वाले संवादɉ मɅ भी 

सहज हȣ Ĥकट होता है। भारत के अनेक 

लोकनाɪय जहाँ एक ओर इलÈेĚाǓनक मीͫडया के 

आĐमण से लगभग नçट होने के कगार पर 

पहु ँच गए हɇ। वहȣं छ×तीसगढ़ कȧ जनता मɅ नाचा 

के ĤǓत आज भी गहरा आकष[ण और अनुराग 

बना हुआ है। 

दͯ¢ण एवं पिæचम भारत के Ĥमुख 

लोकनाɪय 
दͯ¢ण भारत के Ĥमुख लोकनाɪय 

य¢गान - ‘य¢गान’ दͯ¢ण भारतीय लोकनाɪय 

का वह Ĥकार है जो तͧमल, तेलुगु तथा कÛनड़ 

भाषा-भाषी ¢ेğ कȧ Ē ् रामीण जनता मɅ Ĥचͧलत 

है। तेलुगु मɅ इसे ‘ͪवͬथ’ या ‘ͪवͬथभागवतम’् 

कहते हɇ। य¢गान कȧ परàपरा अ×यÛत Ĥाचीन 

है। यह नृ ×यनाɪय (डांस Ĝामा) है िजसमɅ गीतबƨ 

संवादɉ का Ĥयोग होता है। इसमɅ वण[न का 

ĤाधाÛय होता है। इसकȧ कथावèतु रामायण, 

महाभारत और भागवत से लȣ जाती है। 

य¢गान कना[टक का एक लोक रंगमंच Ǿप है जो 

ͩक संèकृत रंगमंच या नाटक कȧ कई परàपराओं 

और परàपराओं से सàबिÛधत एक Ĥाचीन कला 

का अनुकरण है, ͪवशेष Ǿप से पुǽरवांग और 

वण[, ͪवदु çका के अिèत×व का। कना[टक, 

आंĢĤदेश और तͧमलनाडु मɅ य¢गान Ǿप 

ͪवकͧसत हुआ। य¢गान के मूल Ǿप मɅ कͪवता 

के गायन के तरȣके, संगीत कȧ धुन, लय और 

नृ ×य तकनीक, रंगीन वेशभूषा और सुÛदर Įृ ंगार 

शाͧमल हɇ। यह èपçट Ǿप से संèकृत चरण के 

मानदÖडɉ से कई मायनɉ मɅ ͧभÛन है, Èयɉͩक 

इसमɅ हाथ और आँखɉ के इशारɉ कȧ अ×यͬधक 

ͪवèतृत भाषा नहȣं है, लेͩकन यह आंĢĤदेश और 

तͧमलनाडु के Ǔनकटवतȸ राÏयɉ मɅ साǑह×य कȧ 

घटनाओं से Ǔनकटता से सàबिÛधत है।  

दसवीं-Êयारहवीं शताÞदȣ मɅ जब दͯ¢ण भारत मɅ 

भिÈत-आÛदोलन का उदय हुआ तो उसका 

åयापक Ĥभाव लोक रंगमंच पर पड़ा। ऐसी कथाएँ 

Ĥदͧश[त कȧ जाने लगी, िजसमɅ भगवान ्  कȧ 

मǑहमा का गुणगान होता था। इसके ͧलए Ĥदश[न 

कȧ ͪवͧशçट शैलȣ का ͪवकास हुआ। इसी Đम मɅ 

कना[टक राÏय मɅ ‘य¢गान’ नाम के एक ͪवशेष 

लोग-नाɪय का ͪवकास हुआ। इस लोक नाटक 

कȧ कथावèतु के अंश रामायण, महाभारत और 

भागवत से ͧलए जाते हɇ। खासकर वे Ĥसंग चुने 
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जाते हɇ िजसमɅ युƨ का वण[न हो। ये नाटक 

अÛत तक आते-आते ͪवçणु-भिÈत को जगाने 

वाले होते हɇ। Ĥदश[न रात-भर चलता है। अगर 

एक कथा समाÜत हो जाती है तो दूसरȣ कथा भी 

समाÜत हो जाती है, लेͩकन अगर कथा बड़ी हो 

तो उसे छोटा करके सूयȾदय से पहले ख×म कर 

Ǒदया जाता है। य¢गान के आरàभ मɅ दो बालक 

कृçण और बलराम कȧ भूͧमका मɅ मंच पर आते 

हɇ और पूरा Ĥदश[न देखते हɇ। अÛत मɅ उÛहɅ 

औपचाǐरक Ǿप से ͪवदा ͩकया जाता है।  

चार खàबɉ पर खड़ा य¢गान का मंच मुÈताकाशी 

होता है िजसके चारɉ ओर बैठकर या खड़े होकर 

दश[क Ĥदश[न देखते हɇ। मंच पर सामĒी के तौर 

पर एक नीची चैकȧ या ͩफर एक संदूक रखा 

रहता है िजसे आवæयकतानुसार कभी आसन तो 

कभी ͧसंहासन के तौर पर उपयोग ͩकया जाता 

है। मंच के एक-तरफ़ भागवत बैठता है। उसी के 

आस-पास वादक दल भी बैठता है। पूरे Ĥदश[न मɅ 

भागवत केÛġȣय मह××व वाला åयिÈत होता है। 

ऐसा नहȣं है ͩक लोक नाटकɉ कȧ मह××वपूण[ 

ͪवशेषता, सूğधार इसमɅ नहȣं होता है, लेͩकन 

संèकृत नाटकɉ मɅ जो मह××व सूğधार का होता 

है वैसा मह××व भागवत का होता है। सूğधार तो 

Ĥारàभ मɅ आकर बस सूचना देकर चला जाता है, 

जबͩक भागवत आǑद से अÛत तक मंच पर बना 

रहकर सàपूण[ नाटकȧय काय[Đम का संचालन 

करता है। वèतुतः वह Ĥèतोता और Ǔनदȶशक 

दोनɉ होता है। वहȣ मूलपाठ का गायन करता है। 

नृ ×य-लय का Ǔनदȶश देता है। उसकȧ ĤǓतçठा मंच 

पर आचाय[ Ǿप मɅ होती है।  

य¢गान के मंच पर भागवत के अǓतǐरÈत एक 

अÛय पाğ ‘हनुमÛनायक’ या ‘कोदंगी’ होता है जो 

उसी कȧ तरह अÛत तक उपिèथत रहता है। 

कोदंगी दश[कɉ का ĤǓतǓनͬध होता है भागवत से 

Ĥæन-उ×तर करके ͪवषय को èपçट करता है और 

अपनी वाÈपटुता से दश[कɉ को हँसाता रहता है 

इसͧलए इसे ‘हाèयागर’ भी कहा जाता है। कभी-

कभी वह अनग[ल बात भी करता है। कोदंगी हȣ 

पाğɉ का पǐरचय करवाता है और कथा सूğɉ एवं 

Ĥसंगɉ को आपस मɅ जोड़ता भी है। वह 

आवæयकता पड़ने पर संदेशवाहक आǑद कȧ छोटȣ-

मोटȣ भूͧमका भी करता है। Ĥदश[न कȧ यह 

ͪवशेषता लोक नाटकɉ कȧ शिÈत होती है। अगर 

संèकृत नाटक के चǐरğɉ से इसकȧ तुलना करɅ तो 

यह ‘ͪवदूषक’ के करȣब होता है, लेͩकन यह 

ͪवदूषक कȧ भाँǓत कथावèतु से जुड़ा न रहकर 

èवतÛğ होता है। इसͧलए इसकȧ वेशभूषा और 

ǾपसÏजा कहानी के युग कȧ नहȣं, बिãक 

समसामǓयक होती है। 

य¢गान के Ĥदश[न का आरàभ भागवत और 

कोदंगी कȧ ͪवनोद-Đȧड़ा के साथ आरàभ होता है। 

पहले पूव[रंग कȧ åयवèथा होती है िजसमɅ 

ͪवËनͪवनाशक गणेश जी के साथ-साथ अÛय 

देवी-देवताओं कȧ èतुǓत कȧ जाती है। वेशभूषा 

और ǾपसÏजा कȧ सामĒी गणेश जी के सामने 

रखी जाती है और उनका आशीवा[द ĤाÜत ͩकया 

जाता है। उनके ɮवारा भागवत और वादकɉ को 

उपहार भɅट ͩकया जाता है और ͩफर मंच पर 

पाğɉ का Ĥवेश होता है।  

य¢गान मɅ पाğɉ का Ĥवेश एक ͪवशेष तरȣके से 

होता है। पहले दो लोग एक कपड़े का टुकड़ा 

लेकर मंच पर खड़े हो जाते हɇ। एक कलाकार पदȶ 

के आगे नृ ×य करने लगता है और नृ ×य करते-

करते पदȶ को थोड़ा नीचे झुका देता है एवं वह 

पाğ दश[कɉ के आगे Ĥकट हो जाता है। यह Đम 

तब तक चलता रहता है जब तक Ǻæय के सभी 

कलाकर मंच पर आ नहȣं जाते हɇ। जब सभी 

कलाकर मंच पर आ जाते हɇ तो पदा[ हटा Ǒदया 
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जाता है। पदा[ हट जाने पर कोदंगी एक-एक पाğ 

का नाम लेकर बुलाता है और वह नृ ×य करके 

मंच पर एक कोने मɅ खड़ा हो जाता है। पाğ-

पǐरचय मɅ नृ ×य कȧ अǓनवाय[ता होती है। पाğ 

पǐरचय के बाद भागवत भूͧमका Ǿप मɅ कुछ 

पंिÈतयɉ का गायन करता है। इस गायन के बाद 

कोई पाğ कथा सूğ का èपçटȣकरण करता है एवं 

भागवत उसके वÈतåय के बीच मɅ हु ंकारȣ भरकर 

अथवा कोई अÛय चेçटा करता रहता है।  

य¢गान के सभी चǐरğ बहु त हȣ तड़क-भड़क 

वाला और Ĥभावपूण[ वेशभूषा पहनकर मंच पर 

आते हɇ। वेशभूषा मɅ चटख रंगɉ का Ĥयोग होता 

है, ͪवशेषकर हरे, नीले और लाल रंगɉ का। कÖठ 

और बाहɉ पर ͪवशेष Ĥकार के आभूषण होते हɇ। 

संघष[पूण[ Ĥसंग को Ĥभावशालȣ Ǒदखाने के ͧलए 

चǐरğɉ के व¢ पर सुनहरा पट होता है, ͧसर पर 

चमकदार मुकुट होता है। भुजाओं पर पंखे के 

आकार का ͪवशेष ͪवÛयास होता है। दुçट आ×माएँ 

और दानवीय चǐरğɉ के ͧलए भयंकर मुखौटे का 

Ĥयोग ͩकया जाता है। Ǒदåय चǐरğɉ का Ǿप बहु त 

हȣ सौàय होता है। कभी-कभी उनके ͧलए भी 

मुखौटे का Ĥयोग ͩकया जाता है। अध[मानव जैसे 

गंधव[ आǑद कȧ ǾपसÏजा भी बहु त हȣ मनमोहक 

होती है। वेशभूषा कȧ यह ͪवͧशçटता परàपरा से 

ͪवकͧसत हु ई है और Ǿढ़ हो चुकȧ है। 

य¢गान कȧ संघष[पूण[ वèतुयोजना, खासकर देव-

दानव युƨ के चलते संवाद बहु त हȣ ओजèवी 

होते हɇ। युƨ Ĥदश[न के चलते कभी-कभी ͩकसी 

पाğ कȧ मृ×यु Ǒदखाना आवæयक होता है तो उसे 

èपçट नहȣं Ǒदखाकर नाɪयशाèğ कȧ ǾǑढ़ का 

पालन करते हु ए उस पाğ को कपड़े कȧ आड़ कर 

दȣ जाती है और वह मंच से चला जाता है। 

संघष[पूण[ वèतुयोजना के चलते हȣ य¢गान मɅ 

èğी-चǐरğɉ को ͪवशेष èथान नहȣं ͧमलता है। 

य¢गान मɅ पाğɉ को यह छूट होती है ͩक वे 

अपने संवाद Ĥसंगानुकूल बना सकɅ । इसके ͧलए 

भाषा पर उनकȧ अÍछȤ पकड़ होना आवæयक है। 

इसके साथ हȣ अपने चǐरğ का मनोͪव£ान और 

अपने ĤǓतप¢ी के मनोͪव£ान कȧ समझ के 

साथ-साथ ताͩक[ क होने कȧ अपे¢ा कȧ जाती है 

ताͩक वे Ĥसंग के अनुǾप वाणी-कौशल का 

उपयोग करके उपयुÈत उƨरण दे सके, मुहावरे 

और लोकोिÈतयɉ का Ĥयोग कर सके। 

कुǑटया͠म ् - कुǑटया͠म ्  केरल का अǓत Ĥाचीन 

नाटक है। इसका अथ[ है ͧमला-जुला अͧभनय। 

इसे Ĥारàभ करने का Įेय केरल के राजा 

कुलशेखर वम[न को है िजÛहɉने संèकृत नाटकɉ 

को जनसुलभ बनाने हेतु èथानीय बोलȣ मɅ उनका 

अनुवाद कर उÛहɅ Ĥदͧश[त करने कȧ परàपरा 

Ĥारàभ कȧ। यहȣ परàपरा आगे चलकर 

कुǑटया͠म ्  के नाम से Ĥचͧलत हु ई। 

भवाई मɅ भूंगल कȧ भाँǓत इसमɅ सव[Ĥथम 

मृ दंगवादन होता है। मृ दंगवादन के पæचात ्  नाÛदȣ 

æलोक पड़ता है और तब रंगमंच पर èवÍछ पानी 

Ǔछड़का जाता है। पानी Ǔछड़कने के बाद सूğधार 

अपनी ͪवͧशçट भंͬगमा मɅ नृ ×य करता हु आ 

रंगèथलȣ पर आकर पद-पाठ करता है। इसके 

बाद मुÉय ͪवदूषक कȧ èथापना के अÛतग[त 

मुÉय-मुÉय पाğɉ का पǐरचय Ǒदया जाता है। 

पǐरचय पूण[ होने पर ͪवदूषक का वण[न करते हु ए 

ͪवनोद, वंचना, अशन और राÏय सेवा को 

पुǽषाथ[ घोͪषत करता है और तब मुÉय नाटक 

का शुभारàभ होता है।  

नाटक मɅ ͪवदूषक बड़ा मह××वपूण[ रोल अदा 

करता है। यह Ĥायः नायक के साथ रहता है। 

नायक जो संवाद संèकृत मɅ बोलता है, ͪवदूषक 

उसका मलयालम मɅ छायानुवाद करता है। सÏजा 

कȧ Ǻिçट से भी ͪवदूषक बड़ा कला×मक तथा 
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भåय Ǿप ͧलए होता है। उसका मुख, बदन और 

भुजाएँ चावल के आटे से रंगी हु ई होती हɇ। 

मèतक, नाक, तथा गाल पर लाल रंग लगा Ǒदया 

जाता है और आँखɅ ठेठ कानɉ तक गहरे काजल 

से अंजी हु ई होती हɇ। उसकȧ एक ऊपर उठȤ हु ई 

तथा दूसरȣ नीचे झुकȧ हु ई मू ँछ दश[कɉ मɅ बड़ा 

ͪवनोद उ×पÛन करती है। इसमɅ पुǽष कलाकार 

चÈकȧयार तथा èğी कलाकार नंͬगयार जाǓत के 

होते हɇ। इस नाɪय मɅ सुभġा धनंजयम ् का 

अͧभनय बहु  Ĥशंͧसत बना है। यह मुÉयतः 

मिÛदर-नाɪय है। 

कुǑटया͠म ्  कȧ हȣ भाँǓत केरल के मिÛदरɉ मɅ 

Ĥचͧलत एक और नाɪय ͪवधा है जो कु×तू के 

नाम से जानी जाती है। कु×तू का अथ[ नृ ×य से 

है। एक पाğी अͧभनय कȧ Ǻिçट से यह नाɪय 

मनोरंजन का सशÈत माÚयम बना हु आ है। 

इसके अͧभनेता चाÈयार नामक नट होते हɇ जो 

चàपू तथा भाण कȧ शैलȣ मɅ बड़ी खूबी के साथ 

अपने मɅ अनेक पाğɉ का अͧभनय उतारते हɇ। 

ͪवͬथनाटकम ्- ‘ͪवͬथनाटकम’् या ‘ͪवͬथभागवतम’् 

तेलुगु का लोकनाɪय है। ‘ͪवͬथनाटकम’् का 

शािÞदक अथ[ है वह नाटक जो माग[ मɅ Ĥदͧश[त 

ͩकया जा सके। इस नाटक मɅ एक या दो हȣ पाğ 

रंगमंच पर आते हɇ। िèğयाँ सामूǑहक Ǿप से 

नृ ×य करती हɇ। नृ ×य और अͧभनय के ɮवारा 

कृçणलȣला को ‘ͪवͬथनाटकम’् का ͪवषय बनाया 

गया है। इस Ĥकार भारत के ͪवͧभÛन राÏयɉ मɅ 

लोकनाɪय Ĥचͧलत हɇ जो बड़े हȣ लोकͪĤय हɇ। 

पिæचम भारत के Ĥमुख लोकनाɪय 

तमाशा - तमाशा महाराçĚ का Ĥͧसƨ नाɪयǾप 

है। कना[टक Ĥदेश का य¢गान िजतना दरबारȣ है, 

महाराçĚ का तमाशा उतना हȣ देहाती है। यɉ 

इसने भी कभी पेशवाओं के दरबार मɅ सàमान 

पाया था, लेͩकन कुल ͧमलाकर ऊँची जाǓतयɉ 

और तबकɉ के लोग हमेशा इसके ͪवरोधी रहे। 

यह बात अलग है ͩक राम जोशी (अठारहवीं 

शताÞदȣ) और प͡े बापूराव (बीसवीं शताÞदȣ) जैसे 

कई संħाÛत और सुͧशͯ¢त लोगɉ ने समाज का 

ͪवरोध मोल लेकर इस ͪवधा को अपनाया और 

आगे बढ़ाया। प͡े बापूराव कȧ हȣ Ĥेरणा से 

तमाशा मɅ èğी पाğɉ कȧ भूͧमका के ͧलए 

अͧभनेǒğयɉ कȧ ĤǓतçठा हो सकȧ। इसस ेतमाशा 

का शृ ंगाǐरक और कामो×तेजक प¢ और Ĥबल 

हुआ। शहरɉ मɅ तमाशा रंगशाला के भीतर भले हȣ 

खेला जाता है, देहात मɅ वह आज भी एक नीचे 

और खुले मंच पर Ĥèतुत ͩकया जाता है िजसके 

तीन ओर दश[क पालथी मार कर बैठते हɇ। 

शुǾ मɅ ढोलकȧ और हãगी (ढप) कȧ कडडड धàम 

स ेसमा बाँधा जाता है। दोनɉ वादक सवाͧलया 

और जवाबी टुकड़े पेश करते हɇ ͩफर मंजीरेवाला 

और तुनतुǓनया (इकतारा) वाला भी इस बराबरȣ 

मɅ शाͧमल हो जाते हɇ। कोरस के Ǿप मɅ, सूğधार 

के Ǿप मɅ और पाğɉ कȧ तरफ़ से गाना इन 

वादकɉ का काम होता है। हर टेक को जी जी जी 

जी के साथ समाÜत करने कȧ इनकȧ अदा पंजाबी 

लोकगायकɉ कȧ कोई ना, कोई ना, कȧ तरह देश-

भर मɅ मशहू र है। काय[Đम गणेश के आéवान के 

साथ शुǾ होता है। ͩफर Êवालन आती है और 

नाच Ǒदखाती है। मंच कȧ पǐरĐमा करते हु ए 

वादकɉ और मुÉय गायक से Êवालन कȧ छेड़छाड़ 

चलती है। ͩफर ͪवदूषक महोदय कृçण बन जाते 

हɇ और वादकɉ से तथा Êवालन से दो-दो मतलब 

रखने वालȣ नोक-झɉक करते हɇ। दश[कɉ को 

असलȣ मतलब समझने मɅ ͪवशेष कǑठनाई नहȣं 

होती।  

इसके तुरंत बाद सवाल-जवाब कȧ लावणी होती 

है, िजसमɅ ͧशव-पाव[ती का झगड़ा Ǒदखाया जाता 

है। भɋडे Ĥहसन से बात फौरन गहन दाश[Ǔनकता 
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मɅ पहु ँच जाती है। इसके बाद हाèय-पǐरहासपूण[ 

रंगबाजी चलती है, िजसमɅ लावणी गायन के 

बीच-बीच अͧभनेता और अͧभनेǒğयाँ शृ ंगार Ĥधान 

Ĥहसन Ĥèतुत करने मɅ मèत रहते हɇ।  

रंगबाजी समाÜत होने पर वाग यानी मुÉय नाटक 

शुǾ होता है। इसमɅ भी लावणी का हȣ बोलबाला 

रहता है। गɮय संवाद गौण माने गए हɇ। शुǾ मɅ 

तो पहले से तय करने और ͧलख लेने का भी 

ǐरवाज नहȣं था। लावणी से हȣ कथानक आगे 

बढ़ता है और मुÉय नाटकȧय èथल उजागर ͩकए 

जाते हɇ। एक खेल मɅ ͪवͧभÛन Ĥकार कȧ लगभग 

तीन दज[न लावͨणयाँ रहती हɇ। मुÉय गायक 

लावणी के हȣ पद कȧ पहलȣ पंिÈत को बकायदा 

गाता है, शेष Ǒहèसा गा-गाकर तेज-तेज बोलता है 

और ͩफर एक झटके से अिÛतम पंिÈत पर 

पहु ँचता है और उसे ͪवͬधवत ्  गाता है। 

तुनतुनेवाला और मंजीरेवाला इस पंिÈत को टेक 

èवǾप दोहराते हɇ और ‘जी जी जी जी’ कȧ झड़ी 

लगाते हɇ। झटके के साथ आने वाले पद कȧ यह 

अिÛतम पंिÈत कई नाटकȧय ǒबंदु Ĥèतुत करती 

है। वाɮयवृ Ûद कभी आगे तो कभी पीछे होकर 

और मटक-मटक कर समाँ बाँधे रहते हɇ। 

गाǓयकाएँ लावणी के बीच-बीच मɅ नाचती भी 

जाती हɇ। नाची का नाच उƧाम और अदाकारȣ 

घोर शृ ंगाǐरक होती है। तमाशे के बारे मɅ कई 

ͩफ़ãमɅ बनी हɇ और कुछ ͩफ़ãमी तज[ के तमाशे 

भी उधर खेले गए हɇ। 

भवाई - भवाई गुजरात का सुĤͧसƨ लोकमंच है। 

इसके आǑद Ĥवत[क असाइत ठाकुर कहे जाते हɇ। 

ये उंझा गाँव के हेमाला पटेल के पुरोǑहत थे। यह 

बात लगभग पाँच सौ वष[ पुरानी है। भवाई खेल 

वेश कहलाते हɇ। ये मनोरंजन Ĥधान होते हɇ, 

िजनमɅ हाèय का उ×कष[ छटका हु आ ͧमलता है। 

ये वेश तरगाणा जाǓत के लोग करते हɇ। ये लोग 

अपनी कला मɅ बड़े Ĥवीण एवं पहु ँचे हु ए होते हɇ। 

समसामǓयक जीवन कȧ ͩकसी भी घटना, 

åयवहार और Ĥसंग को लेकर अपनी Ĥ×यु×पÛन 

मǓत ɮवारा उसे åयंÊय एवं ͪवनोद के Ǿप मɅ बड़ी 

हȣ रोचक शैलȣ मɅ Ĥèतुत कर सामािजक 

कुरȣǓतयɉ, पाखÖडɉ तथा दुराचारɉ का भÖडाफोड़ 

करने मɅ ये लोग कमाल हाͧसल करते हɇ। इनके 

Ĥ×येक वेश मɅ नृ ×य कȧ Ĥधानता तथा संवाद कȧ 

ͯ¢Ĥता रहती है। ͪवदूषक के Ǿप मɅ रंगलो कȧ 

भूͧमका ͪवशेष मह××व ͧलए होती है, जो वादȣ 

तथा ĤǓतवादȣ पाğ के सवाल-जवाब मɅ अपनी 

पैनी सूझ-बूझ से अͧभनय को उ×कष[ देता है। 

यहȣ रंगलो राजèथानी भवाई मɅ कुटकͫड़या 

कहलाता है। यह अपनी कुटकड़ाई के ͧलए भवाई 

का नाक बना हु आ रहता है। 

कोई भी खुला èथान भवाई मंच बना ͧलया जाता 

है। सव[Ĥथम माता कȧ उपासना कȧ जाती है। 

तदनÛतर गणपǓत वेश Ĥèतुत ͩकया जाता है। 

गणपǓत वेश के पæचात ्  नाना Ĥकार के वेश लाए 

जाते हɇ। भवाई मɅ िèğयɉ कȧ भूͧमका भी पुǽष 

हȣ Ǔनभाते हɇ। ये पुǽष काँचͧलया कहलाते हɇ। 

काँचͧलया नाम सàभवतः काँचलȣ धारण करने से 

पड़ा। जयशंकर भोजक सुÛदरȣ, मूलचÛद वãलभ, 

लालूभाई, Ĥाणसुख नायक आǑद ने काँचͧलया 

कलाकारɉ के Ǿप मɅ उãलेखनीय नाम कमाया। 

सारंगी, नफȧरȣ, नगाड़े, ढोल तथा मंजीरे Ĥमुख 

वाɮय हɇ। राजèथानी तथा गुजराती भवाई कई 

बातɉ मɅ अͬधक ͧमलते-जुलते हɇ। 

Ǔनçकष[ 

समĒतः भरतमुǓन के नाɪयशाèğ से यह तो 

सुͪवǑदत हȣ है ͩक हमारे देश कȧ नाɪयकला बहु त 

Ĥाचीन और समृƨ रहȣ है। लोकधमȸ नाɪयकला 

का इǓतहास इससे भी बहु त पहले का है। ͪवͪवध 

उ×सवɉ, अनुçठानɉ, मेलɉ-ठेलɉ, वार-×यौहारɉ तथा 
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धाͧम[क-संèकारɉ पर लोकजीवन अपने बहु रंगे 

उãलास मɅ उमड़ पड़ता है और नृ ×य कȧ 

अदायͬगयɉ एवं संगीत कȧ èवर लहǐरयɉ मɅ भाव 

ͪवéवल हो अपने समĒ ् र जीवन कȧ सुखाÛत 

शाæवतता को साकार हुआ देखता है। धीरे-धीरे 

Ïयɉ-Ïयɉ सßयता का ͪवकास हुआ और 

मनोͪवनोद के साधन èथाǓय×व Ēहण करने लगे 

तो ͪवͪवध भाव-भंͬगमाओं ने उÛहɅ एक नई 

भूͧमका दȣ जो आगे जाकर लोकनाɪय के Ǿप मɅ 

ͪवकͧसत हु ई। अतः भारत मɅ परàपराशील-नाɪय 

(लोकनाɪय) कȧ ͪवͪवध शैͧलयाँ ͪवͧभÛन 

कलाǾपɉ के माÚयम से एक नया इǓतहास 

उपिèथत करती हɇ। 
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