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संस्कृत र्ाट्य लेखर् परंपरा में दशरूपक का महत्व 

आशीष कुमार (शोधार्थी) 

नाट्यकला एवं फिल्म अध्ययन ववभाग 

महात्मा गांधी अतंरााष्ट्रीय हहदंी ववश्वववद्यालय  

वधाा, महाराष्ट्र, भारत 

 

जजि काव्य ववधा में रूप अर्थाात रंगमंच पर प्रदसशात फकए जा िकने की योग्यता है, वह दशरूपक है।“ 
आर्ायच राधाबल्लल्लभ त्रिपाठी  

शोध िकं्षेप 

िाहहत्य की िब ववधाओं में िे रूपक को िवाशे्रष्ट्ठ माना गया है। अपने अलकंार िूि में वामन ने सलखा है—िन्दभेषु 
दशरूपकं शे्रय। नाट्यशास्त्ि में भरतमुनन ने बीिवें अध्याय में दशरूपक ववधान की ववस्त्तार पूवाक चचाा की है। प्रत्येक 
नाट्य आलेख और प्रस्त्तुनत में अपनी स्त्वरूप और सशल्प-परक ववशेषताओ ंके कारण एक नाट्य दिूरे ि ेसभन्न होता 
है। श्रव्य की अपेक्षा दृश्य का महत्व और प्रभाव अधधक होता है, भरतमुनन ने इन्हीं ववशेषताओं को देखते हुए अपने 
िमय में प्रस्त्तुत फकए जाने वाले नाट्य प्रयोग को दि रूपकों में ववभाजजत फकया। नाट्य़शास्त्ि में भरत मुनन ने 
बीिवें अध्याय में इन दशरूपकों की ववस्त्तार पूवाक चचाा की है। ये रूपक हैं-- नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहिन, डिम, 
व्यायोग, िमवकार, वीर्थी, अंक, और ईहामृग । एक ग्यारहवें रूपक ’नाहटका’ की चचाा भी भरतमुनन न ेइिी दशरूप 
ववधान के अन्तगात की है। परन्तु भरतमुनन न ेउिे स्त्वतंि रूपक नहीं माना है, बजल्क उन्होंन ेनाटक और प्रकरण में 
अन्तभुाक्त कर हदया है। प्रस्त्तुत शोध पि में इिी पर ववचार फकया गया है। 

प्रस्त्तावना 
हम िभी जानत े हैं फक नाटक िाहहजत्यक 
असभव्यजक्त फक ऐिी ववधा है जो केवल िाहहत्य 
नहीं उििे अधधक कुछ और भी है, क्योंफक रचना 
लेखक द्वारा सलखे जाने पर िमाप्त नहीं होती।  
उिका पूणा प्रस्त्िुटन और िम्प्पे्रषण रंगमंच पर 
जाकर ही होता है। रंगमंच पर असभनेताओं द्वारा 
प्राण प्रनतष्ट्ठा के त्रबना नाटक को िंपूणाता प्राप्त 
नहीं होती। और इिसलए रंगमंच िे अलग करके 
नाटक का मूल्यांकन या उिके ववववध अंगों और 
पक्षों पर ववचार अपूणा हीं नहीं भ्रामक हो जाता 
है। िंिार के नाटक िाहहत्य के इनतहाि में कहीं 
भी नाटक को रंगमंच िे अलग करके केवल 
िाहहजत्यक रचना के रूप में नहीं देखा जाता और 

रंगमंच एवं उिकी आवश्यकताओं के पारखी या 
जानकार ही नाटक के अिली िमालोचक हो 
िकत ेहैं, होत ेहैं और माने जात ेहैं। फकन्तु हमारे 
देश में जस्त्र्थनत कुछ सभन्न है। िंस्त्कृत नाटक के 
स्त्वणा युग के बाद हमारी रंग-परंपरा ववजछछन्न हो 
गई। उिके बाद प्रायः एक हजार वषा तक 
आधुननक भाषाओं मे नाटक बहुत ही कम सलखे 
गए और जो इक्का दकु्का प्रयत्न हुए भी वे 
िंस्त्कृत नाटकों की अनुकृनत माि रे्थ और उनका 
फकिी रंग प्रयोग िे कोई िंबंध नहीं र्था। जब 
ववसभन्न पररजस्त्र्थनतयों में अठारहवीं- उन्नीिवीं 
शताब्दी में अँगे्रजी सशक्षा-दीक्षा तर्था िाहहत्य िे 
िंपका  के िलस्त्वरूप एक नए ढंग के रंग कमा का 
उत्कषा हुआ तो देश फक बहुत िी भाषाओं में कुछ 
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कुछ नाटक सलखे जाने लगे। पर अपने देश की 
नाट्य परंपरा िे जीवंत और गहरे िंपका  के 
अभाव में नाटक को या तो िजृनात्मक िाहहत्य 
िे अलग मनोरंजन का काया िमझा गया या 
फिर शैक्षक्षक क्षिेों में वह बहुत कुछ एक ननरा 
िाहहत्य रूप धगना जाने लगा। 

ववशेषकर हहन्दी भाषा के क्षिे में इि आधुननक 
रंग-काया की जड़ें भी बहुत ही दबुाल और क्षीण 
रहीं, जजिके िलस्त्वरूप हहन्दी के िाहहत्यकारों 
द्वारा सलखा गया नाटक रंगमंच िे कटा हुआ 
रहा और िाहहत्य के इनतहाि में तर्था ववसभन्न 
आलोचकों द्वारा उि पर ववचार रंगमंच को 
ध्यान मे रखकर नहीं बजल्क एक िाहहत्य ववधा 
के रूप में ही होता रहा। इिसलए कोई ववशेष 
आश्चया नहीं फक दो दशक पहले तक भी हहन्दी 
नाटककार का रंगमंच िे िंबधं बड़ा ही क्षीण र्था। 
हहन्दी के अधधकांश प्रनतभावान िाहहत्यकार 
नाटक की ओर उन्मुख ही नहीं होत े रे्थ और 
नाटकों के आलोचक तो प्रायः रंगमंच के िाधारण 
ज्ञान िे भी शून्य होत ेरहे रे्थ।  

र्ाटक  

नाटक में प्रख्यात वस्त्तु एव ंप्रख्यात एवं उदात्त 
राजवषा को नायक बनाने का ववधान है। इिमें 
नाना प्रकार की ववभूनतयों, िमवृियों, ववलािों, 
रिों, भावों एवं चषे्ट्टाओं आहद का वणान रहता है 
तर्था यह अंकों में ववभाजजत होता है। इिमे अंकों 
का ववभाजन बड़ी िावधानी िे फकया जाना 
चाहहए। एक अंक में एक ही प्रकार की घटनाओं 
का वणान होना चाहहए तर्था अगले अंक की 
सभन्न घटनाओ िे िंबंध जोड़ने हेतु उिमें त्रबन्द ु
का प्रयोग भी होना चाहहए। अंक को नाट्यशास्त्ि 
रूढ शब्द बताकर कहता है फक चंूफक यह ववसभन्न 
भावों एवं रिों के द्वारा अर्थों को धारण करता 
है, इिसलए अंक कहलाता है। एक अंक के अंदर 

नायक देवी तर्था गुरुजन आहद चररिों के द्वारा 
उत्पन्न होने वाले अनेक रिों का धचिण होना 
चाहहए। क्रोध, दखु, शाप, युि, वववाह तर्था अद्भतु 
ववषयों का असभनय अंक के अंदर नहीं करना 
चाहहए। उल्लेखनीय है फक ‘असभज्ञानशाकंुतलम’ 
में दवुाािा का शाप अंक के अंदर न होकर 
ववष्ट्कंभक में ही आया है। इिके अनतररक्त 
नाट्यशास्त्ि कहता है फक नाटक के एक अंक में 
एक हदन िे अधधक िमय फक घटनाएं नहीं 
वर्णात होनी चाहहए। िमय िे अधधक अवधध फक 
घटनाएँ प्रवेशकों द्वारा िूधचत की जानी चाहहए। 
इिी प्रकार जब कोई पाि फकिी लंबी यािा पर 
ननकलता हो तो उिका वणान करके अंक को 
िमाप्त कर देना चाहहए। प्रकरण तर्था नाटक 
दोनों के ही अंकों के अंदर नायक फक उपजस्त्र्थनत 
आवश्यक है। प्रवेशक में पररजनों की बातचीत 
वर्णात करनी चाहहए। यहद प्रयोग के बाहुल्य के 
कारण फकिी अंक में अर्था की िमाप्ती िंभव न 
हो तो उिे िंक्षक्षप्त रूप में प्रवेशक के द्वारा 
िूधचत करना चाहहए। नाटक के दो अंकों के 
मध्य अर्थवा दो अंकों के पवूा प्रवेशक के भानत 
ववष्ट्कंभक का भी प्रयोग हो िकता है। इिमें 
मध्यम अर्थवा मध्यम तर्था अधम पािों एव ं
िंस्त्कृत भाषा का प्रयोग फकया जा िकता है।  

प्रकरण  

नाट्य शास्त्ि में प्रकरण की कर्था वस्त्तु तर्था 
नायक दोनों ही उत्पाद्य अर्थाात कवव कल्पना 
प्रिूत कहे गए हैं। इिका इनतवतृ्त भी नाटक की 
ही भाँती रिात्मक होना चाहहए। प्रकरण मे फकिी 
ब्राह्मण, वैश्य िधचव, पुरोहहत, मंिी अर्थवा 
िेनापनत का चररि वर्णात होता है। इिका नायक 
उदात्त नहीं होता। इिमें न तो फकिी हदव्य पाि 
का धचिण फकया जाता है और न राज िंभोगों 
का ही। इिके अंदर केवल बाह्य पािों का ही 
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धचिण फकया जाना चाहहए, जजनमें चटे, ववट, 
शे्रष्ट्ठी, वेश्या आहद हो िकत े हैं। नाट्यशास्त्ि 
कहता है फक यहद मंिी, ब्राह्मण तर्था पुरोहहत की 
घरेलू बातों का धचिण फकया जा रहा हो तो वहाँ 
वेश्या की उपजस्त्र्थनत नहीं धचत्रित करनी चाहहए। 
िार्थ हीन वेश्या तर्था कुलीन स्त्िी इन दोनों का 
धचिण एक ही स्त्र्थान पर नहीं होना चाहहए। 
नाटक की ही भाँनत प्रकरण में भी कम िे कम 5 
तर्था अधधक िे अधधक 10 अंक होने चाहहए, 
जजिमें अनेक प्रकार के रिों तर्था भावों आहद का 
धचिण होना चाहहए। 

र्ाटटका 
नाट्यशास्त्ि में प्रकरण तर्था नाटक इन दोनों के 
योग िे बनने वाले एक और भेद नाहटका अर्थवा 
नाती का भी वणान करता है जो दि रूपकों मे 
नहीं धगनाया गया। इिकी कर्था वस्त्तु तो प्रायः 
कजल्पत होती है तर्था नायक प्रख्यात राजा। 
नाहटका में स्त्िी पिों का बाहुल्य होता है तर्था 
अंक केवल चार होत ेहैं। यह लसलत असभनय िे 
पूणा तर्था िुगहठत वस्त्तु वाली होती है। इिमें 
अनेक प्रकार के नतृ्त ,गीत ,पाठ्य तर्था िंभोग 
आहद का धचिण रहता है। 

समवाकार 
नाट्यशास्त्ि के अनुिार िमवाकार में देव-अिुर 
िंबंधी वस्त्तु तर्था प्रख्यात एव ंउदात्त नायक का 
धचिण होना चाहहए। इिमे तीन अंक होना चाहहए 
तर्था तीन प्रकार के कपतों, तीन प्रकार के ववक्षेपों 
तर्था तीन प्रकार के शृंगारों का वणान होना 
चाहहए। ववववध शृंगार अर्थवा पे्रम का वणान करते 
हुए नाट्यशास्त्ि कहता है फक कताव्य भौनतक 
लाभ तर्था वािना िे िंबजन्धत होने के कारण 
शृंगार भी तीन प्रकार का है। िमवाकार के 
नायकों अर्थवा पािों की िंख्या बारह तर्था 

असभनय की अवधध अठारह नाडिका मानी गयी 
है। 

ईहामगृ 

ईहामगृ में केवल हदव्य-पुरुष पािों का ही ववधान 
है। इिके अंदर हदव्य स्त्िी के कारण युि होने का 
धचिण फकया जाता है। नाट्यशास्त्ि ईहामगृ की 
वस्त्तु को िुगहठत करने की बात तो करता है 
परंतु यह नहीं बताता की इिकी वस्त्तु प्रख्यात 
होगी या उत्पाद्य। ईहामगृ के पुरुष पाि प्रायः 
उद्यत होत ेहैं। इिमे जस्त्ियों िे िंबजन्धत िंक्षोभ 
ववद्रव तर्था िंघषों आहद का वववरण होता है। 
िार्थ ही इिमें धचत्रित शृंगार जस्त्ियों को िोड़ने, 
उन्हें भगाने तर्था प्रनतस्त्पधाा को दबाने आहद िे 
िंबजन्धत होता है।  

डडम  

डिम की रचना प्रख्यात वस्त्तु तर्था प्रख्यातोदात्त 
नायक के िार्थ करनी चाहहए। इिमें शृंगार तर्था 
हास्त्य को छोड़कर शेष छह रिों का धचिण होना 
चाहहए तर्था केवल चार अंक रहने चाहहए। इिके 
अंदर भूचाल , चन्द्र, िूया ग्रहण, उल्कापात, युि, 
द्वंद, माया, इंद्रजाल तर्था अनेक पुरुषों के 
िाहसिक कायों का वणान होना चाहहए। इिमे 
कुल िोलह नायकों तर्था िटवाती तर्था आरभती 
वजृत्तयों का धचिण होना चाहहए।  

व्यायोग 

इिकी कर्थावस्त्तु एवं नायक प्रख्यात होने चाहहए 
इिमें स्त्िी पाि स्त्वल्प ही होत े हैं तर्था इिकी 
घटनाएँ केवल एक ही हदन की होनी चाहहए। 
िमवकार की भांनत पुरुष पाि तो इिमें भी 
अधधक होत े हैं पर यह ज्यादा लंबा नहीं होता। 
कारण इिमें केवल एक ही अंक होता है। इिका 
नायक हदव्य न होकर राजा ही होता है। इिके 
अंदर भी युि, द्वंद्व, िंघषा आहद का वणान 
होता है एवं दीप्त रिों का धचिण फकया जाता है। 
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अंक 

इिकी वस्त्तु प्रायः प्रख्यात ही होनी चाहहए। कभी 
कभी उिमें उत्पाद्य वस्त्तु भी राखी जा िकती 
है। इिके पुरुष पाि हदव्य न होकर अन्य होने 
चाहहए। इिमें करुण रि का धचिण होना चाहहए। 
भीषण युि की िमाप्ती पर इिमें जस्त्िय  ं के 
ववलापों, ननवेद वचनों तर्था व्याकुल चषे्ट्टाओं का 
वणान होना चाहहए। 

प्रहसर् 

प्रहिन के दो भेद माने जात े हैं- शुि तर्था 
िंकीणा। शुि प्रहिन में पाखंिी, तापि, सभक्षु, 
श्रोत्रिय तर्था अन्य नीच जनों के हास्त्यास्त्पद 
वचनों का वणान होता है। इिके अंदर उक्त पािों 
के अववकृत आचार एवं भाषा का धचिण फकया 
जाना चाहहए। िकीणा प्रहिन में वेश्या, ववट, चटे, 
नपुंिक, धूता, चररिहीन स्त्िी आहद के हास्त्यास्त्पद 
वचनों का वणान समलता है। इिमें उक्त पािों की 
ववकृत भाषा, अस्त्तव्यस्त्त वेशभूषा तर्था ववकृत 
आचार का धचिण होना चाहहए। 

भाण 

भाण एक पाि तर्था एक ही अंक वाला रूपक है। 
इिका प्रयोक्ता पाि या तो स्त्वयं अपने िे 
िंबजन्धत कहानी बताता है अर्थवा फकिी दिूरे िे 
िंबजन्धत। इि प्रकार भाण के भी दो प्रकार कहे 
जा िकत े हैं। इिका पाि आकाशभावषत परोक्त 
वचनों को िुनने की-िी चषे्ट्टा कर के उनका 
उत्तर प्रतुत्तर देत े हुए आंधगक चषे्ट्टाओं के िार्थ 
कर्था क्रम को आगे बढ़ाता है। 

वीथी 
वीर्थी में भी केवल एक ही अंक तर्था दो अर्थवा 
एक ही पाि होत ेहैं। इिके पाि उत्तम, मध्यम 
तर्था अधम कोई भी हो िकत े हैं। इिमें िभी 
रिों का धचिण फकया जाता है। 

रूपकों का िसं्त्कृत नाट्य लेखन में महत्व- 

िंस्त्कृत नाट्य परंपरा में रूपकारों भाि, अश्वघोष, 
कालीदाि, शूद्रक, ववशाखदत्त, हषा, भट्टनरायन 
और भवभूनत आहद की लंबी परंपरा रही है। भाि 
िे लेकर भवभूनत तक लगभग इन िभी 
नाटककारों ने फकिी न फकिी रूप में  चाहे वह 
कथ्य का वस्त्तु पक्ष हो चाहे पाि योजना पक्ष, 
दि रूपक के ववसभन्न ववधानों और सशल्प का 
अपनी नाट्य रचनाओं मे प्रयोग फकया है। दि 
रूपकों को इनके प्रयोगों के आधार पर इिके 
महत्व का िहज ही अनुमान लगाया जा िकता 
है। नाट्य लेखन में दि रूपक का महत्व इिसलए 
भी अधधक है क्योंफक ये नाट्य रचनाकार को 
नाट्य सशल्प की िूक्ष्म तकननफकयों िे पररधचत 
करवाता है फक कजल्पत कर्था को रंगमंच पर 
प्रयोग करने के सलए उि कर्था में पािों का 
िमायोजन फकि स्त्र्थान पर करें। फिर उि कर्था 
की आवश्यकतानुिार उिको कैिे व्यवजस्त्र्थत करें 
जैिे रामायण मे िीता हरण के बाद राम का 
जटायु िे समलना व िंवाद के स्त्र्थान और युजक्त 
का िंकेत भी देता है। यहाँ अगर नाटककार 
जटायु प्रिंग का ववधान न करें तो उि कर्था को 
आगे की गनत नहीं समलेगी िार्थ ही उिकी 
रोचकता पर भी िका  आता है। यद्यवप इि 
उदाहरण की बाबत यह िवाल भी उठाया जा 
िकता है फक ये तो लोकवप्रय और िवाववहदत 
घटनाक्रम है इिमें रूपक का महत्व उिको 
िंयोजजत करने में फकि प्रकार फकया जा िकता 
है। यह उदाहरण िवाववहदत होने के कारण ही 
सलया गया है, फिर भी इिमें नाटक युजक्तयों का 
प्रयोग, भाषा प्रयोग और रंगमंचीय दृजष्ट्ट िे 
उनको रूपानयत करने का सशल्प आहद तो 
ननरूवपत होता ही है। 
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दशरूपक का महत्व नाट्य लेखन में रूपक की 
ववशेषताओं के आधार पर तर्था िंस्त्कृत नाट्य 
परंपरा मे उिके प्रयोगों के उदाहरण द्वारा 
िमझा जा िकता है। दि रूपक के ववशेष तत्वों 
में वस्त्तु नेता तर्था रि आत े हैं और लेखन में 
इन्ही का महत्व िवोपरर है। ववशेषतः कथ्य या 
वस्त्तु का जजिको प्रनतिसलत करना ही रंगमंच 
का उद्देश्य होता है। मुख्य कर्था को लोकवतृ्त 
बनाने के सलए िामान्य जीवन में घहटत होने 
वाली कुछ घटनाओ को फकि तरह पताका, 
प्रकरी, कायाावस्त्र्था मुख, ववमुख आहद िंधधयों 
द्वारा प्रदत्त क्रम और सशल्प िे मुख्य कर्था के 
लक्ष्य में िहयोगी पािों का धचिण और िंवाद के 
माध्यम िे कोई रचनाकार अधधक िरलता िे 
ग्रहण कर प्रयोग कर िकता है। कथ्य के दि 
रूपक द्वारा ननधााररत प्रयोग िे नाटक में एक 
व्ययस्त्र्था तो आती है िार्थ ही स्त्वभववकता भी 
आ जाती है। अवस्त्र्थाओं मे प्रत्याशा और 
ननयतपनत वस्त्तु या कर्था में चमोत्कषा और 
कोलाहल का ननमााण करती है उदाहरण के सलए 
शकंुतलम में शकंुतला की अगंूठी खो जाने पर 
दवुाािा के शाप के िलस्त्वरूप दषु्ट्यंत का शकंुतला 
को न पहचानना, फिर शकंुतला के नतरस्त्कार 
िे(प्रत्याशा प्रयोग िे) नाटक में चरम की जस्त्र्थनत 
बनती है तो ननयताप्ती युिोपरांत लौटत े हुए 
आश्रम में पुि भरत को देखना, िर्खयो की भरत 
िे बातचीत के कारण मन में िंदेह उतपन्न होना 
आहद िे नाटकीय कोलाहल की जस्त्र्थनत पैदा होती 
है जो फक प्रदशान का आवश्यक तत्व है। 
रंगमंचीय िाधनों की िीसमत दृजष्ट्ट दशरूपकपाठ्य 
भेद भी रचनाकारों को देता है। इिमें तीन 
कोहटयाँ हैं ननयतश्राव्य (मंच के कुछ जनों के 
िुनने हेतु), अश्राव्य(फकिी पाि का स्त्वगत वचन) 
तर्था िवाश्राव्य(िबके िुनने हेतु) इन भेदों में 

स्त्वगत जनाजन्तक और अपवाररत पाि चररि 
धचिण नाट्य अनतधर्थ वववेचन में मुख्य रूप िे 
अपनी भूसमका अदा करत े हैं। जनाजन्तक में दो 
पािों के वाताालाप (जजन्हें कोई भी मंचस्त्र्थ 
व्यजक्त नहीं िुन िकता) िे फकिी तीिरे व्यजक्त 
के मनोभाव और चररि को िंस्त्कृत रूपककारों ने 
खूब प्रयोग फकया है। उदाहरण के सलए शाकंुतलम 
में वप्रयंवदा अनुिूया और शकंुतला के वाताालाप 
को िुनकर दषु्ट्यंत का कर्थन(स्त्वगत)- तो यह 
कन्व की बेटी शकंुतला, इिे इि तरह के काया में 
लगाकर महवषा ने वववेक का पररचय नहीं हदया 
है। इि प्रकार दशरूपकों के इि ववधान में वस्त्तु 
के ववस्त्तारक अवस्त्र्थाओं िंधधयों का प्रयोग हुआ 
है वही िंवादात्मक सशल्प भी रंगमंच को िम्प्पन्न 
करता है। भाण रूपक में तो आकाशभावषत वचन 
के ववसभन्न प्रयोगों िे दशरूप ववधान द्वारा 
रचनाकार को िंवाद लेखन तक की तकनीक का 
पररचय समल जाता है। मंचन की दृजष्ट्ट िे रूपकों 
में कुछ कायों का ननषेध फकया गया है जैिे युि, 
मतृ्यु, ननद्रा, िंभोग शाप आहद। इनके सलए 
िूछया की व्यवस्त्र्था की गयी है। जैिे शाकंुतल 
नाटक में दवुाािा का शाप िूछय द्वारा बताया 
गया है। इिका उपयोग ये रहा है फक शाप के 
माध्यम िे बरबि ही कहानी आगे बढ़ जाती है 
और नाटक का चरम भी प्रभाववत नहीं होता। 
यहद शाप को मंधचत फकया जाता तो नाटक चरम 
स्त्वतः ही कम प्रभावी हो जाता। इि प्रकार रूपकों 
का कर्थानक ववकाि कुछ सििांतों पर आधाररत 
होता है जजिके प्रयोगों के कारण ही आज भी 
िंस्त्कृत नाट्यलेखों को नाट्य रचना का स्त्वणा 
काल कहा जाता है। पाि की व्यवस्त्र्था भी रूपकों 
के ववभाजन का आधार है। मुख्य पाि नायक-
नानयका है जजनके भेदोपभेद भी फकए गए हैं। 
िंस्त्कृत काल में नाट्य कमा प्रायः राज्याधश्रत ही 
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हुआ करता र्था और अधधकतर नाट्य रचनाकार 
भी राजा के प्रश्रय मे ही रचना कमा फकया करत े
रे्थ। ऐिे में नाट्य का कें द्र त्रबन्द ु राजव्यवस्त्र्था 
और पररवार होना स्त्वाभाववक ही र्था। इन िभी 
पािों के काया व्यवहार और ननरूपण को 
नाट्यशास्त्ि दशरूपक के माध्यम िे ननरूवपत 
करता है। राजा के िार्थ कौन िा पाि फकि 
प्रकार की भूसमका में िहयोग करता है। राजभवन 
में अन्य कायों को फकि प्रकार िंचासलत फकया 
जाता है स्त्िी, िेवक, दाि, मिंी आहद फकि तरह 
का व्यवहार करें आहद िब जानकाररयाँ भी 
नाट्यरचनाकारों को रूपक प्रदान करता है। 
िंस्त्कृत रूपकों के पािों में मानव, देवता, अप्िरा 
आहद भी होत ेरे्थ जैिा फक िामाजजकों का उनमें 
ववश्वाि होता र्था। 

रूपकों का भेद रि प्रयोग के कारण भी है। 
िंस्त्कृत नाटकों में शृंगार, रौद्र तर्था वीर रिों की 
प्रमुखता समलती है, अन्य िभी रि भी यर्थोधचत 
समलत ेहैं। रूपक में रिमय दृश्यों को प्रधानता दी 
गयी है इिसलए कुछ नीरि ववषयों की प्रस्त्तुनत 
ववष्ट्कंभक व प्रवेशक आहद के द्वारा देने का 
ववधान है। रूपकों के िार्थ रि अननवायाता िे 
जोड़ने का कारण तत्कालीन मनोरंजन की राजिी 
दृजष्ट्ट भी हो िकती है फकन्तु ये रूपकारों के 
द्वारा अत्यधधक प्रयुक्त फकए गए हैं क्योंफक ये 
रचनाएँ प्रमुख तौर िे दरबारों के सलए ही की 
गयी है। दशरूपकद्वारा प्रदत्त रि िंबंधी वववेचन 
नाटककारों के सलए बहुत महत्वपूणा रहा है, इिमें 
कोई शंका नहीं की जा िकती। िंस्त्कृत नाट्य 
लेखन परंपरा में अंक एवं दृश्य योजना ,पाि एवं 
चररि योजना िूछया आहद का समलना इि बात 
का प्रमाण है फक अधधकांश रचनाकारों ने 
दशरूपक के अनुरूप ही रचनाएँ की हैं। प्रदशान के 
बीच में पािों का ननगाम प्रवेश, स्त्वगत भाषण, 

जनांनतक भाषण आहद का समलना इि बात का 
िंकेत है फक दशरूपक नाट्य मंचन की दृजष्ट्ट िे 
भी अत्यंत उपयोगी िात्रबत हुआ।  
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