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चििा मुद्गल की कहानियों में आधुनिकता बोध 

प्रियंका वमाा (शोधार्थी) 
खरगोि, मध्यिदेश, भारत 

शोध िंके्षप 

उत्तर आधुनिक युग में स्त्िी के जीवि में व्यापक पररवताि हुए है। बदलत ेपररवेश में स्त्िी पररवार के 
बीि पुरुष के िभुत्व को िुिौती देती हुई कें द्र में आिे के सलए ियािरत है। इिमें उिे िफलता भी समली 
है। ककिी िमय स्त्िी का पुरुष को जवाब देिा बेशमी मािा जाता र्था, परन्तु अब इि स्स्त्र्थनत में बदलाव 
आ रहा है। आधुनिक कहानियों में यह बात िनतत्रबतं्रबत हो रही है। कहािीकार चिि मुद्गल िे िामास्जक 
पररवेश की िच्िाई को बयां करती कहानियां सलखी हैं। िस्त्तुत शोध पि में इिी पर प्रविार ककया गया 
है। 

िस्त्ताविा 
यगु की िमकालीि िमस्त्याओं का निरूपण 
िमिामनयकता है एव ं स्त्र्थाप्रपत मूल्यों का 
िवीिीकरण आधुनिकता है। आधुनिकता, यगु 
प्रवशेष का वह भाव है,  स्जिमें यगु की िमस्त्याएँ 
और िमाधािों का िक्र ूमूता रहता है एव ंिये 
रास्त्तों का अन्वेषण होता रहता है। डॉ. िगेन्द्र के 
मताििुार “आधुनिकता मध्य यगुीि जीवि-दशाि 
िे सभन्ि एक िया जीवि दशाि और दृस्ष्ट्टकोण 
है।”1 श्रीपतराय “आधुनिकता को एक अन्तदृस्ष्ट्ट 
मािते हैं।“2 

“आधुनिकता केवल बाह्य वेष-भूषा, खाि-पाि, 

रहि-िहि अर्थवा िभ्यता के स्त्र्थलू रुपों की ही 
प्रवशेषता िहीं उिकी जड़ें व्यस्क्त के अन्तस्त्तल 
में रहती हैं। आधुनिक व्यस्क्त की प्रविारधारा 
ताकका कता, दृस्ष्ट्टकोण की वजै्ञानिकता, िाहहस्त्यक 
एव ं िामास्जक धारणाएँ िभी यगु जीवि के 
यर्थार्था पर आधाररत होती है।” 

िामान्यतः देखा जाए तो आधुनिकता व्यस्क्त की 
मािसिकता को अपिे पररवेश के अििुार 
निरन्तर पररवनतात करती हुई उन्मुक्तता की ओर 

अग्रिर होती है। आधुनिकता के कारण व्यस्क्त 
की िोि िकुंचित िहीं रहती एव ं प्रविारों, 
िंकल्पिाओं में गनतषीलता व िकक्रयता आती है 
“स्जिमें व्यस्क्त, िंकल्पिाओं में गनतशीलता व 
िकक्रयता आती है”3 स्जिमें व्यस्क्त स्त्वाततं्र्य या 
खुला दृस्ष्ट्टकोण िस्त्तुत करता है एव ंबौप्रिकता के 
द्वारा वह प्रवश्लेषण िस्त्तुत करिा िाहता है। 

डॉ..कृष्ट्णा अस्निहोिी के अििुार “आधुनिकता 
अपिे िमकालीि पररवेश के िमािान्तर बोध की 
िकक्रया है स्जिे स्जज्ञािा निमााण या बपै्रिक 
आलस्त्य में िहीं बाधंा जा िकता है।” 4 

इि िकार आधुनिकता के िंदभा में कहा जा 
िकता है कक आधुनिकता मािव के िनतक्षण होिे 
वाले पररवताि के िनत आस्त्र्थावाि रहकर ही 
जीप्रवत रह िकती है। 

हहन्दी जगत में कहािी का िूिपात भारतेंद ुयगु 
िे मािा जाता है। कालान्तर में िई कहािी का 
िादभुााव हुआ। िेमिदं के बाद हहन्दी कहािी को 
िवीि आयाम देिे वालों में जैिेन्द्र िमखु हैं। 
उन्होंिे कहािी को ूटिा के स्त्तर पर उठाकर 
िररि और मिोवजै्ञानिक ित्य पर लािे का 
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ियाि ककया । कमलेश्वर सलखत े हैं - ियी 
कहािी िे जीवि की िारी िंगनतयों -प्रविंगनतयों 
जहटलताओं और दबावों को महिूि ककया यािी 
ियी कहािी पहले और मूल रुप  में जीविािभुव 
है उिके बाद कहािी है।”5 

कमलेश्वर, मोहिराकेश, राजेन्द्र यादव आहद िे 
आधुनिक कहािी को िये आयाम तक पहँुिाया 
स्जिमें िये पररवेश की िंवेदिा, मिषु्ट्य की 
अिभुूनतयों और ररश्तों को निमाम ढंग िे िस्त्तुत 
ककया गया है आधुनिक कहानियों में ररश्तों के 
बदले हुए स्त्वरूपों का पररदृश्य है। 
कहािी के के्षि में मिभुंडारी शािी, शैलेष 
महटयािी, रूवुीर िहाय आहद का योगदाि भी है। 
रवीन्द्र कासलया, गगंाििाद प्रवमल और ज्ञािरंजि 
आहद के योगदाि िे आधुनिक कहािी में िंवेदिा 
जागतृ हुई। 
60 के दशक में ही कहािी लेखक का प्रवशेष वगा 
उहदत हुआ स्जिे हम स्त्िी लेखि कह िकते हैं। 
इि क्रम में उषा प्रियम्वदा, ममता कासलया, कृष्ट्णा 
िोबती मदृलुा गगा, चििा मुद्गल आहद िाम 
उल्लेखिीय हैं। इि स्त्िी कर्थाकारों िे अपिी 
कहानियों में िारी िमस्त्याओं और आधुनिक 
िमय के बदलते स्त्िी-परुुष के िंबधंों  को कहािी 
का प्रवषय बिाया है। चििा मुद्गल कहानियों में 
भी हमें आधुनिक यगु में व्याप्त िमस्त्याओं व 
उिके िमाधािों के जीवतं पररदृश्य समलते हैं। 
आधुनिता बोध 

आधुनिक यगु की अिेक िमस्त्याओं को लेकर 
चििाजी  िे िवार्था िये िंदभा की खोज की है 
और स्जन्दगी को व्यापक िामास्जक िंदभा में 
रखकर मिषु्ट्य के द्वन्द्वों और अताद्वन्द्वों का 
िही चििण ककया है। उिकी कहािी ‘कें िुल’ में 
कमला शराब का धंधा करती है। पनत के कापरुुष 
होिे के कारण कमला को धंधा करिे के सलए 

पराये परुुषों के िामिे िहायता की भीख मांगि 
पड़ती है। कमला असशक्षक्षत होते हुए भी 
व्यवहाररक है। जब वह बेटी के िेम िम्बन्ध को 
जाि जाती है तब वह बेटी िे कहती है, “भैया 
लोगों पर अपि को प्रवश्वाि िहीं...एक जोरि 
मुलकु में रखते, एक औरत इधर फंिाते, त ू
िरिा का िक्कर छोड़ दे..।” 

चििाजी की कहानियों में स्त्िी की कई कोणों िे 
देखते हुए उिकी स्स्त्र्थनत पर प्रविार ककया गया है 
स्त्िी की स्स्त्र्थनत िामंती िमाज में क्या है 
‘लकड़बनूा’ कहािी के माध्यम िे कर्थाकार िे 
प्रविार िस्त्ततु ककये हैं। कहािी में पछंाहवाली 
अपिे हक के सलए अपिे स्त्वर में बात करती है 
तो लंबरदार का गसु्त्िा िांतवे आिमाि पर पहँुि 
जाता है वह प्रविार करता है कक बटंवारा मतलब 
18 बीूा जमीि अपिे हार्थ िे निकल जायेगी। 
कहािी में एक प्रवधवा स्त्िी का ूर के शस्क्तशाली 
इंिाि िे टकरािे पर क्या ितीजा होता है इिका 
जीवतं उदाहरण है। कहािी के अतं में पता 
िलता है कक पछंाहवाली को लकड़बनूा उठा ले 
गया “ूर के भीतर िे उठे मेहररयों के करूण 
रूदि िे परेू गांव में डुनगी पीट दी की पछंाहवाली 
को तड़के िाले पारवाले अरही ं के खेत िे 
अिािक लकड़बनूा उठा ले गया .....अध जगा 
गांव आंखे मलता हुआ लंबरदार के दरवाजे इकट्ठा 
होिे लगा।”6 इि िकार अपिे हक़ के सलए 
आवाज उठािे वाली पछाहवाली का गायब होिा 
व उिका दुू ाटिा में बदल जािा िामंतवादी 
िमाज का दबदबा दशााता है। 
‘शून्य’ कहािी में िेम की िगाढ़ता ववैाहहक जीवि 
की टूटि िारी शोषण आहद िस्त्तुत है। इि 
कहािी में बेला और राकेश एक दिूरे िे िेम 
करते हैं। लेककि दोिों की अलग-अलग शादी हो 
जाती है। राकेश की पत्िी  िरला को उिके िेम 
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िंबधंों का पता र्था। राकेश िे ूरवालों की 
िमझाइश पर शादी कर ली लेककि वह बेला िे 
बाद में भी समलता रहा। राकेश के ूरवालों िे 
िोिा र्था कक शादी के बाद िब ठीक हो जायेगा। 
िरला की जीजी को एक खत भी समलता है 
स्जिमें राकेश के िेम िंबधंों के बारे में सलखा र्था 
लेककि जीजी जािबझू कर प्रपताजी को खत के 
बारे में िहीं बताती। “जीजी िे यही िोिा होगा 
कुछ होगा भी तो शादी के बाद िब ठीक हो 
जाएगा। शायद बाबजूी िे भी  शायद माजंी िे 
भी शायद िभी िे और वह लड़की ि होकर 
ियोग हो गई।”7 िरला और राकेश के बीि रोज 
कलह बढिे लगा। उधर बेला व उिके पनत की 
भी आपि में िही ं बिती कहािी में आधुनिक 
यगु के पनत-पत्िी के िंबधंों को िस्त्ततु ककया है। 
स्त्िी का दृस्ष्ट्टकोण हमेशा िमझौतावादी 
दृस्ष्ट्टकोण होता है। इतिा होिे पर भी िरला 
राकेश िे तालमेल त्रबठािे को तैयार है लेककि 
राकेश बेला िे शादी कर लेता है। इि िब िे 
बौखलाई िरला अपिे बेटे को मारिे का िोिती 
है लेककि माँ द्वारा िमझािे पर वह कफर िे बेटे 
के िार्थ जीिा  शरुु करती है। लेखखका िे एक 
औरत की मजबरूी का चििण ककया है “एक 
तलाकशुदा औरत का निभाव िमाज में िहज है। 
कफर स्जिकी गोद में बच्िा टंगा हो, उिकी 
स्जन्दगी में तो यू ं ही िकैड़ों पणूा प्रवराम लग 
जाते हैं। उिके जीिे के िारे हक खत्म हो जात े
है। िारों तरफ होती है िंहदनध, लांनछत करती 
निगाहे, िैकड़ों िश्िचिह्ि...”8 

पनत के अभाव में उिके जीवि की शनू्यता को 
बेटा भरता है लेककि बेला और राकेश के जीवि 
में िंताि के अभाव में शनू्यता पदैा हुई उिे 

भरिे के सलए राकेश िरला िे अपिे बेटे को 
छीि लेिा िाहता है। 

‘हचर्थयार’ कहािी में चििाजी िे पनत-पत्िी के 
िंबधंों  में िल रही खींिताि के बीि पली-बड़ी 
बेटी की मािसिकता का वणाि है एक और 
कहािी में पनत-पत्िी के बीि तिाव व उिके टूटे 
हुए ररश्तों का पररदृश्य है तो दिूरी ओर बेटी इि 
माहौल में कहीं अपिी जमीि पािे की राह पर 
िल पड़ती है। वह अपिे निणाय स्त्वय ं लेिे की 
इच्छुक है। वह अपिे प्रपता के िार्थ भी रहिा 
िहीं िाहती वह अपिे प्रपता िे कहती है “मैं अब 
बासलग हो िकूी हँू पा और अपिे ूर में रहिा 
िाहती हँू आपके पाि ही वि रुम ककिि 
लेकर।”9 

कहािी ‘जगदंबा बाब ूगांव आ रहे है’ में स्त्वार्था िे 
भरे िेहरों को बेिकाब करती है। कहािी में 
हदखावटी िेहरों का पदााफाश होता है। इिमें जि 
कल्याण के बहािे अिहाय गरीब लोगों को दी 
गई िहायता छीि ली जाती है अपिा स्त्वार्था सिि 
करिे के सलए जगदम्बा बाब ूजिेै लोगों के द्वारा 
जिकल्याण के बहािे दी गई प्रवकलांग बिैिा को 
दी गई िाइककल वापि ले लेते है तर्था िमेुरसिहं 
जैिे प्रपटू्ठ हर गाँव में िाटक करिे के सलए गाँव-
गाँव फैले हैं। यहाँ स्त्वार्था िे भरे िेहरे बेिकाब 
होते हैं। िमेुरसिहं कहता है ... “ जो गाड़ी ललौिा 
को भेंट की गई वापि िाहहए।”10 

“एकाध रोज में ललौिा के सलए मजबतू 
बिैाखखयाँ बिवा देंगे। वह आराम िे िलकफर 
िके, यही हमारा उदे्दश्य है।”11 स्त्वाततं्र्योत्तर 
भारत की ऐिी तस्त्वीर पर कम कर्थाकारों का 
ध्याि गया है। अपिी छप्रव बिािे के सलए बड़-े
बड़े िेता कुछ भी करत ेहै वे जािते है गरीबों की 
कोई िहीं िुिता। 
निष्ट्कषा 
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भारतीय िमाज में जहां स्त्िी हां में हाँ समलाए 
वहाँ कोई टक्कर िहीं होती। जहां स्त्िी अपिी राय 
याँ अपिी बात रखिे लगती है वहाँ अिेक 
िमस्त्याएं उठ खड़ी होती हैं। अपमाि और 
अत्यािार िहि करिे की भी एक िीमा होती है। 
जब पािी िर के ऊपर निकल जता है तो मूक 
स्त्िी प्रवद्रोह कर उठती है। चििा मुद्गल िे इिी 
प्रवद्रोह को अपिी कहानियों में स्त्वर हदया है। इि 
िकार चििा मुद्गल िे आधुनिक यगु के कई 
प्रवषयों को उठाकर अपिी कहानियों के माध्यम 
िे पाठकों तक पहँुिाया है तर्था कहानियों में 
आधुनिक िंदभों का िमावेष कर कहानियों के 
प्रवकाि में योगदाि हदया। 
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