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प्रिाद के नाट्य िाहित्य में नारी 

चंद्रकांत ततवारी (यूजीिी नेट) 
एम.बी.जी.पी.जी. कॉलेज, िल्द्वानी, 

कुमाऊँ ववश्ववव्यालय,  

नैनीताल, भारत 

शोध िकं्षेप 

प्रिाद ने कुल 11 नाटकों की रचना की। इन नाटकों में प्रिाद जी की नाट्य-कला क्रमशः ववकसित िोती रिी िै। 
नाटककार जयशकंर प्रिाद की कला ने नारी चररि का अभूतपूवा चचिण ककया िै। वे उनिे पूणा िामंजस्य स्थावपत 
करते िुए नारी के ववसभन्न चचि देने में िफल िुए िैं। उनके पुरुष पािों में नारी पािों की अपेक्षा रमणीयता, िौंदया, 
त्याग, प्रेरणा, माया, ममता आहद भाव उच्च कोहट के निी ंिैं। मनोवैज्ञातनक आधार पर स्िी पािों की पुष्ष्ट्ट करन ेमें 
उनके आदशा को िी िामने रखन ेकी भावना अचधक काम करती रिी िै। उनका स्िी-िमाज दया, िेवा, श्रद्धा, तपस्या, 
आहद मधुरता आहद गुणों का तनचध एव ंभण्डार िै। इन्िी ंगुणों का आधार लेकर पुरुष वगा कमाण्य बनता िै। उिमें 
जागरूकता आती िै। वि न्याय मागा का अवलंब ग्रिण करता िै और ित्पथ पर चलता िुआ अपने उदे्दश्य की सिवद्ध 
कर लेता िै। प्रस्तुत शोध पि में इिी पर ववचार ककया गया िै। 

प्रस्तावना 
“प्रिाद की स्िी-ववषयक यि भावना भारतीय ग्रंथों 
के अध्ययन का पररणाम िै। ववसभन्न वैहदक, 

वैष्ट्णव और शैव िाहित्य के अध्ययन िे उनकी 
एक तनष्श्चत धारणा बन चुकी थी। उिी के 
आधार पर भारतीय िंस्कृतत के प्रतत उनका एक 
अलग दृष्ष्ट्टकोण िो गया था। वैहदक ग्रंथों में 
नारी पुरुष को उन्नततशील बनाने में चषे्ट्टारत िै। 
वि ऋग्वेद में वंदनीय मानी गई िै।“1 

लौककक िाहित्य में नाटककार प्रिाद कासलदाि, 

भवभूतत, वाल्दमीकक, व्याि आहद िे प्रभाववत िैं। 
शैव और बौद्ध दशान का भी पयााप्त प्रभाव पडा 
िै। प्रिाद के िंपूणा िाहित्य में उक्त िभी ग्रंथों 
का प्रभाव तनयततवाद, अभेदवाद, आनंदवाद, 

िमरितावाद, क्षणणकवाद, करूणावाद आहद के रूप 
में प्रकट िुआ िै। भारतीय परंपरा में जिाँ करूणा, 
त्याग, आदशा आहद की भावना का प्रचार िुआ िै 

विीं पाश्चात्य-परंपरा ने नारी की स्वच्छंदता और 
स्वतंिता का िमथान भी ककया िैं। प्राचीन ग्रंथों 
के अततररक्त िमिामतयक ववचार ्वारा भी 
प्रिाद की नारी-ववषयक भावना का ष्स्थरीकरण 
िुआ िै। इि युग में माक्िावाद, बौवद्धक 
मानवतावाद आहद का प्रचार िुआ था। इििे 
मानव-मित्व की िमान प्रततष्ट्ठा की गई। स्िी-
पुरुष को िमान अचधकार समला। ष्स्ियाँ केवल 
भावुक निीं रि गई उनकी बौवद्धक चतेना का भी 
ववकाि िुआ। मानवतावादी ववचारधारा ने उनकी 
िाहिष्त्यक मान्यता को प्रभाववत ककया इििे 
नारी का चचिण तदनुिार ककया गया। िुधारवादी 
िंस्थाओं में िे आया-िमाज का ववशेष प्रभाव पडा 
िैं। इि िंस्था ने बाल-वववाि, ववधवा-वववाि आहद 
नारी जीवन िे िंबंचधत अनेक बातों का िमाधान 
ककया। अतः नारी िंबंधी प्रिाद भावना आदशा 
एवं िुधारवादी प्रवषृ्त्त िे प्रभाववत िै। स्िी पािों 
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के तनमााण में प्रिाद जी ववशेष कुशल िैं। इन 
चररिों के गठन में व े पुरुष-चररिों की अपेक्षा 
अचधक िफल िुए िैं। प्रिाद जी के इन पािाओं 
में हृदय की प्रधानता िै। ष्स्ियाँ करूणा की मूतता 
िैं और पुरुष प्रकृतत का कठोर-कमाठ अंग िै। 
ष्स्ियों के राज्य की िीमा ववस्ततृ और पुरुष का 
िंकुचचत िै। उनके ्वारा चचत्रित शे्रष्ट्ठ ष्स्ियों में 
भावुकता त्याग, िेवा, मयाादा का आचधक्य िै। 
प्रणय-गोपन की प्रवषृ्त्त िै, आत्म-िंयम िै और िै 
अपना िब कुछ बसलदान कर देने की क्षमता। व े
पे्रमी को ग्रिण करना जानती िैं और उनके स्वाथा 
और तनम्न भावनाओं का आभाि पाकर उनको 
छोड देने की शष्क्त भी रखती िैं। इि प्रकार 
उन्िोंने महिमामयी, त्यागशीला आया ललनाओं का 
चचि िी अचधक अंककत ककया िै। उग्र स्वभाव 
वाली कू्रर, छलनामयी नारी का चचि अपेक्षाकृत 
कम िै। उनमें अच्छे और बुरे दोनों प्रकार के 
पाि िैं। प्रिाद के नारी पाि पुरुषों के ्वारा िी 
क्षुब्ध िोकर प्रततकक्रया को जन्म देत े िैं। इि 
प्रकार वि अपने अचधकारों के प्रतत िजग और 
िचषे्ट्ठ बन जाती िैं। उनकी भावना में पररवतान 
िोता िै। िामाष्जक व्यवस्था के अचधकार रहित, 

दयनीय और भववष्ट्यिीन नारी ष्स्थतत को पुरुष 
की कू्ररता, अन्याय और अत्याचार में सििकते 
देखकर प्रिाद ने युग परंपरा िे प्राप्त अनेक 
पुरातन मान्यताओं को तोडकर ष्स्ियों को उनकी 
ष्स्थतत िे पररचचत कराया। पुरुष के सलए नारी 
िब कुछ बसलदान कर देती िै, लेककन उिके 
”बसलदान का भी कोई मूल्दय निीं ककतनी 
अििाय दशा िै। अपने तनबाल और अवलंब 
खोजने वाले िाथों िे यि परुुषों के चरणों को 
पकडती िै और वि िदैव िी इनको ततरस्कार, 

घणृा और ददुाशा की सभक्षा िे उपकृत करता िै। 
तब भी यि बावली मानती िैं?“2 

प्रिाद के नाटकों की ववशषेता 
प्रिाद के नाटकों की ववशेषता इि बात में िै कक 
उनमें व्यष्क्त का ववद्रोि अंततः िमाज या वगा 
के ववद्रोि का िी अंग बन जाता िै। उनके नाटकों 
में िबिे अचधक ववद्रोिी उनके नारी-पाि िैं और 
इन नारी-पािों के ववद्रोि के पीछे वैयष्क्तक 
मनोवैज्ञातनक कारण कम और िामाष्जक 
वस्तुगत कारण अचधक िैं। ’जनमेजय का 
नागयज्ञ’ की यादवी िरमा, ’अजातशि’ु की बबार 
सलष्च्छवव रक्त छलना, दररद्र-कन्या के रूप में 
ततरस्कृता मागंधी और कोिल में कंकडी िे भी 
गई-बीती दािी पुिी राजमहिषी शष्क्तमती िब 
अपने में वैयष्क्तक आक्रोश िे िुलगती दीखती 
िैं। छलना की िारी आकांक्षाएँ इि आत्म-प्रतारणा 
िे बाचधत िैं कक वि छोटी िै। ”त्रबबंिार के इि 
दाशातनक ववचार िे कक मानव नीच े िे व्यथा िी 
ऊपर चढ़ना चािता िै। वि ततलसमला उठती िै 
और नीच ेके लोग विीं रिें। व ेमानों कुछ अचधक 
निीं रखत े ?  ऊपर वालों का यि क्या अन्याय 
निीं िै?”3 

मागंधी बुद्ध ्वारा रूप के ततरस्कार िे प्रताड  डत 
िोकर जीवन के आँधी-पानी में िी निीं पड जाती 
वरन ्उदयन की रानी बन जाने पर भी रूप का 
गौरव दररद्र-कन्या किलाने के दैन्य िे 
छटपटाकर िँुकार उठती िै इिका भी प्रततशोध 
लूँगी अब िे यिी मेरा व्रत िुआ। उदयन राजा िै 
तो में भी अपने हृदय की रानी िँू और बुद्ध िे भी 
वि मन िी मन यि किना निीं भूली ”गौतम, 

यि तुम्िारी ततततक्षा तुम्िें किाँ ले जाएगी? यि 
तुमने कभी निीं ववचार ककया। िुंदरी ष्स्ियाँ भी 
िंिार में कुछ अपना अष्स्तत्व रखती िैं। अच्छा, 
देखें तो कौन खडा रिता िै?”5 शष्क्तमती का यि 
ववद्रोि पुरुष-जातत के ववरूद्ध वाक्युद्ध के रूप में 
हदखाई देता िैं। ”यहद पुरुष इन कामों को कर 
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िकता िै तो ष्स्ियाँ क्यों न करें ?  क्या उन्िें 
अंतः करण निीं िै ?  क्या उनका जन्मसिद्ध कोई 
अचधकार निीं िैं ? क्या ष्स्ियों का िब कुछ 
पुरुषों की कृपा िे समली सभक्षा माि िैं?”6 

ककंतु प्रिाद के नाटकों में ये नाररयाँ इि आक्रोश, 

चुनौती और ववद्रोि के बावजूद व्याविाररक जीवन 
में धु्रवस्वासमनी को छोडकर िवाि पराष्जत 
हदखाई देती िैं। नारी की शष्क्त को उजागर 
करती शष्क्तमती किती िै- ”कफर बार-बार यि 
अविेलना कैिी यि बिाना कैिा ?  िमारी 
अिमथाता िूचचत करा कर िमें और भी तनमूाल 
आशंकाओं में छोड देने की कुहटलता क्यों िै ?  

क्या िम पुरुष के िमान निीं िो िकती ?  क्या 
चषे्ट्टा करके िमारी स्वतंिता निीं पददसलत की 
गयी िै ?”7 किीं ववद्रोि का आधार िी खोखला 
िो जाता िै। किीं नैततक दबाबों में आकर उिका 
शमन िो जाता िै और किीं वि अपनी 
अिमथाता स्वीकार कर लेता िै। ऐिा प्रायः प्रिाद 
की स्वच्छंदतावादी प्रवषृ्त्त के कारण िुआ िै। 
ष्जिके अनुिार नारी िब िे िारी िै और ववजया 
की तरि भरा िुआ यौवन और पे्रमी हृदय िमस्त 
ववलाि के उपकरणों िे शष्क्त का पूरा प्रदशान 
कर भी अपनी अिफलता पर चौंक उठती िै, तो 
मैं क्या िारी ? यि बात दिूरी िै कक जीवन भर 
अिफल िोती आई मागंधी उदयन की राजमहिषी, 
शैलेन्द्र की पे्रयिी और काशी की वार ववलासिनी 
के रूप में भटकने के बाद गौतम बुद्ध की शरण 
में आकर किती िै कक ”प्रभु! मैं नारी िँू जीवन- 
भर अिफल िोती आयी िँू। मुझ ेउि ववचार के 
िुख िे न वंचचत कीष्जए। नाथ जन्म-भर की 
पराजय में भी आज मेरी ववजय िुई।”8 क्या 
िचमुच उिकी ववजय थी या वववशता ? इिे न 
शष्क्त की ववजय किा जा िकता िै और न 

उिके ितषृ्ट्ण पे्रम की वववशता। “इि अंततम 
पररणतत में उि नारी के ववद्रोि की काया शष्क्त 
किाँ िै जो स्वणा वपजंर में ब्व श्यामा की तरि 
मुक्त नील गगन में अपने छोटे-छोटे पंख 
फैलाकर उडने के सलए राजमिल की परतंिता िे 
बािर आई िै वस्तुतः ’ध्रर्ुवस्वासमनी’ ऐिी 
एकमाि नाट्यकृतत िै ष्जिमें व्यष्ष्ट्ट िमष्ष्ट्ट रूप 
िो जाती िै और प्रिाद की दृष्ष्ट्ट में तका िंगत 
व्याविाररकता हदखाई देती िै। ‘जनमेजय का 
नागयज्ञ’ की शीला के शब्दों में,  “जो मनुष्ट्य 
अपने को मनुष्ट्यों िे कुछ अचधक िमझत े िैं 
उनिे में बिुत डरती िँू।”9 ’अजातशिु’ में वािवी 
बच्च े बच्चों िे खेलें- बंधु वगा िम्मातनत िो, 
िेवक िुखी प्रणत अनुचरे का आदशा लेकर 
गिृस्थ की मानवता का दशान कराती िैं। प्रिाद 
के नाटकों में पुरुष पािों की अपेक्षा नारी-पािों के 
माध्यम िे आक्रोश अचधक व्यक्त िुआ िै। 
इिका एक कारण यि िै कक वे िबिे अचधक 
पीड  डत और प्रताड  डत हदखाई देती िैं। इिके 
अततररक्त प्रिाद ने,  “उन्िें मानवता की भावना 
िे िबिे अचधक पे्रररत हदखाया िै क्योंकक नारी 
की काततल दृष्ष्ट्ट में जो बल, जो कत्ताव्य शष्क्त 
िै। वि मानव शष्क्त का िंचालन करने वाली 
िैं।”10 

’अजातशि’ु में प्रिाद ने इि आदशा को वािवी 
और पद्मावती जैिे पािों िे व्यक्त कराने का 
यत्न ककया िै। वािवी पाररवाररक वात्िल्दय का 
मष्ल्दलका दांपत्य कत्ताव्य-भावना का और वाष्जरा 
दांपत्य पे्रम का आदशा प्रस्तुत करती िैं। इिके 
ववपरीत मागंधी, छलना और शष्क्तमती उि नारी 
का प्रतततनचधत्व करती िैं जो पष्श्चमी िभ्यता 
और ववलाि भावना का अंधानुकरण करने वाली 
नारी के प्रतत चररि युगीन प्रभाव और प्रततकक्रया 
िे तनसमात िुए िैं और यिाँ भी प्रिाद ने जो 
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प्रततकक्रयाएँ मष्ल्दलका या वािवी के रूप में व्यक्त 
की िैं, वे शुद्ध भारतीय िैं। वस्तुतः प्रिाद की 
दृष्ष्ट्ट व्यापक रिी िै। “उन्िोंने नारी के चचिण में 
वैषम्य को ववशेष मित्व हदया। दिूरी ओर स्िी-
पुरुष के िंबंधों को भी िम-ववषम दोनों दृष्ष्ट्टयों 
िे देखा िै।“11 

कथावस्तु के िंयोजन में तनहित इि प्रकार के 
दोषों ने चररि-योजना पर भी प्रभाव डाला िै। 
पद्मावती-मागंधी, छलना-वािवी, शष्क्तमती-
मष्ल्दलका जैिे ित-्अित ् उत्तम-अधम पािों के 
युग्म प्रस्तुत कर उनको शे्रणीगत चररिों में 
बाँधना िरल िै, ककंतु इन पािों को व्यष्क्तत्व की 
िमग्रता में मानवीय दृष्ष्ट्टकोण की ििज उदारता 
िे देख िकना अपेक्षाकृत कहठन काया िै। 
उदािरण के सलए इि नाटक की िबिे 
प्रभावशाली पाि मष्ल्दलका एक िाथ िी देवी और 
पत्थर िै उिे पत्थर की देवी बनात ेिुए प्रिाद ने 
उिे तनजीव बनाकर नाटक पर थोप हदया िै। 
उिकी व्यथा को वे अनुभव निीं कर पाये-
अन्यथा उिे देवी बनाने में उिकी व्यथा बाधक 
िी िोती, एक स्थापना ऐिी भी िै। मष्ल्दलका के 
चररि-चचिण िे एक और दोष यि भी आया िै 
कक उििे गौतम का चररि दब गया िै। इि पर 
भी वि शरीर िी नारी के रूप में मिात्मा बुद्ध की 
छाया िी दीख पडती िै। उिकी तुलना में मागंधी 
का चररि अवश्य ववकािशील िै, पर वि केवल 
रेखाओं में िी व्यंष्जत िो पाया िै िंपूणाता का 
उिमें अभाव िै। मष्ल्दलका केवल आदशा नारी का 
भावात्मक प्रतीक बनकर रि गई िै ष्जिे प्रिाद 
ने कोमलता ओर करूणा का ववश्लेषण और 
अंतजागत का ऐिा उच्चतम ववकाि माना िै 
ष्जिके बल पर िमस्त िदाचार ठिरे िुए िैं। वि 
अपने पतत के ित्यारों ववरूद्धक और प्रिेष्जत ् के 
प्रतत ष्जि िद्भाव का व्यविार करती िै, वि 

गांधी-युग में अववश्विनीय चािे न लगे, ककंतु 
भावात्मक ्वंद के अभाव में वि अमानवीय 
अवश्य लगता िै। 

तनस्िंदेि प्रिाद हिदंी-नाट्य िाहित्य में पािों को 
स्वतंि व्यष्क्तत्व प्रदान करने में अग्रगण्य िैं। 
उन्िोंने कथानक के वैसशष्ट्ट्य पर ध्यान न देकर 
चररिों की बिुरूपता तथा िजीवता को प्रततत्रबतं्रबत 
करना िी अपना लक्ष्य बनाया। उनके नाटकों को 
चररि-धमी किा जा िकता िै। उनके नाटकों की 
मुख्य ववशेषता चररि िौष्ट्ठव एवं बािुल्दय को 
प्रदसशात करना िै। ष्जि प्रकार आंग्ल िाहित्य के 
िवाशे्रष्ट्ठ नाटककार शेक्िवपयर के नाटक चररि-
प्रधान एवं मनोववश्लेषण-प्रधान िैं उिी प्रकार 
प्रिाद के नाटक भी िफल िैं। प्रिाद को व्यष्क्त 
के चचिों के अंकन करने में अचधक िफलता 
समली िै। उन्िोंने ववशाल चचि पट पर वैववध्यपूणा 
चररिों का अंकन कर उनमें नारी जातत के 
िामाष्जक एवं राजनीततक जीवन को तनरूवपत 
ककया िैं। प्रिाद के अचधकांश स्िी और पुरुष 
पाि, देश-पे्रम, िंस्कृतत-पे्रम, िौंदया पे्रम, प्रकृतत-पे्रम 
आहद की भावनाओं िे अनुप्राणणत िैं। नारी पािों 
की िूक्ष्मतम भंचगमाओं को व्यक्त करने में 
उनके नाटक िक्षम िैं। 

‘राज्यश्री’ नाटक में प्रमुख पाि राज्यश्री िै। उि 
अभूतपूवा िौंदयामयी रूप-सशखा पर िभी पंतग 
चगरकर भस्मीभूत िोत ेिैं परंतु राज्यश्री तो केवल 
एक के सलए िी अपने को िमवपात कर िकी िै 
अथवा कर िकती िै। राज्य श्री धमा, करूणा की 
उज्जवल मूतता िै, ष्जिका हृदय अतत ववराट िै 
और ष्जिमें भारतीय िंस्कृतत का शील अपनी 
पराकाष्ट्ठा पर पंिुचा िुआ िै। वि अपने पतत 
ग्रिवमाा को चचतंतत मुद्रा में देखकर उन्िें िभी 
प्रकार िे िांत्वना देकर चचतंा मुक्त करने की 
चषे्ट्टा करती िै। वि भयंकर ववपष्त्तयों और 

http://www.shabdbraham.com/


 ISSN 2320 – 0871
 

भारतीय भाषाओ ंकी अतंरााष्ट्रीय मासिक शोध पत्रिका                 17 सितंबर  2015 

पीअर रीव्यूड रेफ्रीड ररसर्च जर्चल 

 

This paper is published online at www.shabdbraham.com in Vol 3, Issue 11    7 

िंकटों में भी िाििच्युत निीं िोती िै। वि 
जीवनदान कर िकती िै, देवगुप्त िे किती िै- 
”मैं तुम्िारा वध न कर िकी, तो क्या अपना 
प्राण भी निीं दे िकती?“12 इि प्रकार यि 
स्पष्ट्ट रूप िे प्रतीत िोता िै कक राज्यश्री का 
चररि शौया, पे्रम तथा त्याग िे पररपूणा िै। 

आचाया पं. नंददलुारे बाजपेयी का मत िै। “प्रिाद 

जी नाट्य-कला िंबंधी स्वतंि आकार लेकर चले 
िैं और उिकी परीक्षा के सलए अनुकूल रंगमंच का 
िोना आवश्यक िै। त्रबना ऐिी परीक्षा का अविर 
हदए यि किना कक प्रिाद जी की भाषा जहटल 
िै, नाटक नाट्यपयोगी निीं, प्राथसमक 
उत्तरदातयत्व िे मुँि मोडना िै। प्रिाद जी के 
ऐततिासिक मनोवैज्ञातनक और रोमांहटक नाटकों 
की अपनी िसु्पष्ट्ट ववशेषताएं िैं। ष्जनकी 
अविेलना निीं की जा िकती।“13 ववशाख नाटक 
में प्रिाद ने एक आदशा नारी पाि की रचना की 
िै। इिमें एक युवक और युवती की पे्रम किानी 
को दशााया गया िै, ष्जिका उत्ि प्रथम दशान में 
िी तनहित िै। उि पे्रम का आवेग अत्यंत तीव्र 
िै। उिमें रोमांहटक लव अथवा स्वच्छंद पे्रम के 
लक्षण तनहित िैं। उि पे्रम किानी में पे्रमी िै 
ववशाख और पे्रसमका िै चन्द्रलेखा। उिमें रूप-
यौवन, भावुकता आहद िभी तत्व वव्यमान िैं 
और चाररत्रिक पवविता में वि स्वच्छंदतावादी 
आदशा नारी पािों का प्रतततनचधत्व करती िै। 
उिके मानि में पे्रम का ववकाि और ववपष्त्त का 
पररिाि िाथ िी िाथ दोनों उबल पडे, हृदय में 
ववपष्त्त की दारूण ज्वाला जल रिी थी, उिी में 
प्रणय-िुधाकर ने शीतलता की वषाा की मरूभूसम 
लिलिा उठी। परंतु ववपष्त्तयों के कठोर थपेडों 
को िित े िुए भी उिने पे्रम के पवविमय एवं 
उच्चतम धरातल िे अपने को स्खसलत निीं िोने 
हदया। उिके हृदय-मंहदर का देवता एक माि 

ववशाख िी िो िका। मिाराज नरदेव के प्रणय 
तनवेदन को उिने कंदकु अथाात गेंद की भांतत 
ठुकरा हदया। 

‘जनमेजय का नागयज्ञ’ में यादवी िरमा तनभीक 
तजेष्स्वनी तथा वीरता पर मुग्ध िोने वाली 
महिला िै। जातत-पे्रम की भावना भी उिमें प्रबल 
रूप में वव्यमान िै। उिने वािुकक की वीरता पर 
मुग्ध िोकर आत्म-िमपाण कर हदया। परंतु 
मनिा ्वारा ककए गए। अपने जातीय अपमान 
को भी वि ििन निीं कर िकती। वािुकक के 
प्रतत पे्रम तथा जातीय अपमान के ववरोधी णखचंाव 
के कारण उिके मन में ्वं्व का भाव तनहित 
िै। “अंततः दोनों जाततयों-आया जातत तथा 
नागजातत के सलए कल्दयाणकारी श्रृंखला बनकर 
मणणमाला तथा जनमेजय का पाणणग्रिण कराती 
िै। उिे िच्ची पे्रसमका के रूप में देखा जा िकता 
िै। वि वािुकक को ग्रिण करने में लेश माि भी 
ववचसलत निीं िोती तथा अंत तक एक आदशा 
पे्रसमका की भाँतत पे्रम-तनवााि करती िै। मणणमाला 
भी िरल बाला िै। भावनाओं एवं कल्दपनाओं िे 
असभवषक्त उिका हृदय अतत उदार िै। वि 
जनमेजय की वप्रया बनकर, उिके जीवन शांतत, 

करूणा तथा िहृदयता के भाव को भरने में 
िफल सिद्ध िो िकी िैं।“14 

प्रिाद स्वतंि ववचारक थे। उनकी अपनी दृष्ष्ट्ट 
थी। अंधानुकरण उनकी प्रवषृ्त्त के ववपरीत था। 
वे िभी बातों को िामतयक पररपे्रक्ष्य के आधार 
पर अपने अनुभवों िे ववचार करत े थे। 
’अजातशि’ु नाटक में मगध का िम्राट अजातशिु 
कौशल के िाथ युद्ध करत ेिमय बंदी बना सलया 
जाता िै। विीं पर बंदीगिृ िे लगे राज मिल में 
वि राजकुमारी बाष्जरा के िम्पका  में आता िै, 

दोनों एक-दिूरे िे प्रभाववत िोत े िैं। राजकुमारी 
बाष्जरा अजातशिु को बंदी बना देखकर खेद 
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प्रकट करत े िुए किती िै- ”राजमंहदर बंदीगिृ में 
बदल गये िैं। कभी िौिाद्रा िे ष्जिका आततथ्य 
कर िकत े थे उिे बंदी बनाकर रखा िै िुंदर 
राजकुमार ककतनी िरलता और तनभीकता इि 
ववशाल भाल पर अंककत िै। अिा! जीवन धन्य िो 
गया िै। एक नवीन िंिार इिमें बि गया िै। 
यिी पे्रम िै। तो अवश्य स्पिृणीय िै, जीवन की 
िाथाकता िै। ककतनी ििानुभूतत, ककतनी कोमलता 
का आनंद समलने लगा िै।“15 

ककंतु प्रणय की इन कोमल भावनाओं को कौशल 
कुमारी बाष्जरा विीं दबा देती िै, किीं शिु कन्या 
के रूप में अपना पररचय देने पर अजात ने मुँि 
फेर सलया तो क्या िोगा ?  उधर बंदी अजातशिु 
भी त्रबना ककिी पररचय के बाष्जरा के प्रतत 
अज्ञात आकषाण का अनुभव करता िै और दोनों 
एक-दिूरे को हृदय िे आत्मिमपाण कर देत ेिैं। 
प्रिाद युगीन ववचारों िे प्रभाववत थे। उनके 
नाटकों में प्राचीन इततिाि की आधार भूसम पर 
वतामान युग के प्रश्नों का िमाधान ढँूढने का 
काया ककया गया िै। प्रिाद की नारी पािाएं 
उदात्त भावों िे पूणा और अपने अचधकारों के 
प्रतत िजग िै। वे िांस्कृततक गौरव की रक्षा 
करके आत्म स्वतंिता को मित्व देने वाली िैं। 
कोमल पर अविर के अनुकूल कठोर भी िैं। 
प्रिाद की मान्यता िै कक अपनी रक्षा के सलए 
िमाज के िमक्ष ककया गया, ववद्र्रोि भी नीतत-
ववरोधी निीं माना जा िकता िै। अतः प्रिाद की 
नारी िमाज पर बोझ न िोकर स्वतंि व्यष्क्तत्व 
लेकर िमारे िमक्ष आती िै। वस्तुतः वि प्रचसलत 
िंकीणा परंपराओं में न बंधकर नए रूप में िमक्ष 
आती िै। स्कंदगुप्त की ववजया युवराज 
स्कंदगुप्त के राजकीय प्रभाव पर आिक्त िै। 
उिके पे्रम में िंयम धैया के स्थान पर उन्माद 
और प्रततहििंा िै। युवराज की भावनाओं को पूरी 

तरि िमझ न पा िकने के कारण िी वि 
शीघ्रता में भटाका  का वरण करती िै और बाद में 
अपना दोष देविेना के िर डालकर उिके प्राणों 
की प्यािी बन जाती िै। देविेना को शमशान 
तक ले जाती िै तो दिूरी ओर स्कंदगुप्त के 
िौतलेे भाई पुरगुप्त की माता अनंत देवी को 
प्रिन्न करना चािती िै। शवानाग के किने पर 
वि देश िेवा और जन कल्दयाण की ओर मुडती 
िै ककंतु न स्वाथा में ष्स्थर रि पाती िै न परमाथा 
में मु्गल के मुख िे यि िुनकर कक अवंती में 
यि बात िबको ववहदत थी कक ववजया मिादेवी 
बनेगी, एक बार कफर उिके मन में ऐश्वया का 
लोभ जागता िै और वि अपना रत्न-गिृ िम्राट 
को देकर स्वाथा और परमाथा दोनों को प्राप्त 
करना चािती िै। स्कंदगुप्त िे स्वयं प्रणय 
याचना करती िुई ववजया किती िै-“वप्रयतम यि 
भरा िुआ यौवन और पे्रमी हृदय ववलाि के 
उपकरणों के िाथ प्रस्तुत िै।”16 ककंतु स्कंदगुप्त 
घणृा िे पैर छुडाकर कि देता िै- कि देता िै- 
”ववजया। वपशाची। िट जा, निीं जानती मैंने 
आजीवन कौमार व्रत की प्रततज्ञा की िै।“17और 
ववजया ’तो क्या मैं कफर िारी’ किकर भटाका  िे 
भी अपमातनत िोकर छुरी तनकालकर आत्मित्या 
कर लेती िै। घणृणत शव का अष्ग्न िंस्कार न 
करके जब भटाका  उिे जमीन में गाडने की 
िोचता िै तो भयानक शब्द के िाथ रत्नग्रि 
प्रकट िोता िै ष्जििे देश की रक्षा के सलए िेना 
िंकलन करने में ििायता समलती िै। इन नाटकों 
में अनुराचगनी पे्रयसियों के अनुरागोदय के भी दो 
प्रकार पररलक्षक्षत िोत े िैं- एक प्रथम दशान में 
आकषाण और दिूरा बाल-ििचया एवं गुण दशान 
िे पे्रम का आरंभ। किीं यि पे्रम िफल िो जाता 
िै तो किीं अिफल चन्द्रगुप्त-कानेसलया, 
अजातशिु-बाष्जरा, ववशाख-चन्द्रलेखा, सििंरण और 
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अलका, चन्द्रगुप्त और धु्रवस्वासमनी का पे्रम प्रथम 
दशान िे उत्पन्न पे्रम िै एवं कुछ कहठनाइयों को 
पार कर अन्त में पररणय के रूप में पररणणत िो 
जाता िै। स्कंदगुप्त ववजया और मष्ल्दलका और 
ववरूदक में यि पे्रम िफल निीं िो पाता। बाल 
िािचया एवं गुणदशान िे आरंभ िोने वाले पे्रम में 
स्कन्दगुप्त-देविेना, चन्द्रगुप्त और कल्दयाणी का 
पे्रम िै। भले िी िंिार पररणय को िी पे्रम की 
िफलता मानकर इि पे्रम को अिफल कि दे 
ककंतु यि ित्य हृदय के बिुत तनकट प्रतीत िोता 
िै। इि त्यागपूणा िहिष्ट्णु पे्रम की भावभूतत 
िफलता और अिफलता िे परे की वस्तु िै। 
स्कन्दगुप्त की देविेना िँित े िुए भी रोती िै 
और रोत े िुए भी िँिती िै। उिने ववश्वाि का 
अमतृ पीकर प्रणय की वेदी पर अपनी कोमल 
भावनाओं का उत्िगा कर अमर पे्रमफल की 
प्राष्प्त की िै। स्कंदगुप्त की देविेना का हृदय 
िरलता, कोमलता कल्दपना की रंगीनी, वेदना एवं 
आत्मोत्िगा िे पररपूणा िै। वि एक ऐिी नारी िै 
ष्जिकी पे्रम िाधना की पररणतत अतषृ्प्त एवं 
अप्राप्य में िोती िै। उिके आराध्य देव तो उिे 
अवश्य समले पर उिकी आशा भरी कल्दपनाओं 
तथा िम्मोिनयुक्त िंवेदनाओं पर तुषारपात िुआ 
कफर भी वि तनराश निीं िोती िै और किती िै-
‘‘इि जीवन के देवता और उि जीवन के 
प्राप्य।’’18 

देविेना का चररि प्रिाद के नाटको में वि 
उज्जवल रत्न िै ष्जिकी प्रभा कभी मंद निीं 
पडगेी। जग मंगलकारी कायों को त्यागकर एकांत 
में गािास्थ्य िुख की कामना करने वाला स्कंद 
देविेना की िी पे्ररणा िे िाम्राज्य के उद्धार का 
िंकल्दप करता िै। अतः बबार िूणों िे भारतीय 
जनता की रक्षा करने वाले स्कंद को भीष्ट्म के 
िदृश दृढ़ बनाने का शे्रय उि अबला को िै। 

ष्जिने अपने तप िे फल को भी आराध्यदेव के 
चरणों में अवपात कर हदया। प्रिाद के चररिों में 
जिाँ िशक्त वीरोन्माद िै। विाँ वेदना-ववहृल 
उच्छवाि भी िै अभाव की बेचैनी भी िैं। प्रिाद 
की मधुर भावना एव ं कल्दपना नारी-चचिण में 
अचधक रमी िै। उनके अचधकांश नारी-पाि ष्जन्िें 
उनकी पूणा ििानुभूतत प्राप्त िुई िै त्याग, िेवा, 
भावुकता, आस्था, आत्मिपाण, आत्मबसलदान तथा 
आत्मसभमान की प्रततमूततायाँ िैं। प्रिाद की 
नाटकीय नाररयों का अनुशीलन करने पर यि 
बात स्पष्ट्ट किी जाती िै कक उन्िोंने नारी की 
आदशा कल्दपना के अततररक्त उिकी आकषाण 
और ववकषाण, रमणीय और भयावि कल्दपना भी 
प्रस्तुत की िै। 

स्कंदगुप्त में देविेना और ववजया दो रूपगववाता 
नाररयों का चाररत्रिक वैसशष्ट्ट्य स्पष्ट्ट रूप िे 
हदखता िै। एक के हृदय में पववि पे्रम तनवाि 
कर रिा िै तो दिूरी के हृदय में वािनाजन्य 
तथा स्वाथा का इतना िी क्या देविेना में वि 
भाव भी हदखत ेिैं, ष्जनमें दिूरों के िुख के सलए 
अपने िुख के बसलदान का भाव तनहित रिता िै। 
य्यवप उिके पववि मानवमंहदर में स्कंदगुप्त 
की िी मूतता प्रततष्ट्ठावपत िै। कफर भी ववजया की 
स्वाथापूणा आिष्क्त को देखकर उिके प्रतत मंगल 
कामना करती िै। ‘‘तुम भाग्यवती िो, देखो यहद 
वि स्वगा तुम्िारे िाथ लगे।’’19 

प्रिाद के नाटकों में नारी के कई रूप पररष्स्थतत 
एवं िमयानुिार बदलत े रिे िैं। पे्रम की जो 
ष्स्थतत ववजया में हदखती िै विी देविेना में भी 
प्रतीत िोती िै। परंतु पे्रम एकतनष्ट्ठ िोता िै। 
इिसलए ”स्कन्दगुप्त का प्रथम आकषाण ववजया 
के प्रतत िोता िै। ककंतु देविेना मन िी युवराज 
की मंजुल मूतता को हृदयािन पर प्रततष्ष्ट्ठत कर 
अपनी पे्रम-वषृ्त्त पर अत्यंत कठोर तनयंिण 
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रखती िै। ववजया िे िी बात करने में उिके 
हृदय के भाव अप्रत्यक्ष रूप िे िामने आ जात े
िैं।”20 

देविना के मन में पलती भावना का आभाि 
स्कन्दगुप्त को तब समलता िै, जब प्रततहििंा की 
ज्वाला िे भरी ववजया उिे धोखे िे शमशान तक 
ले जाती िै और मतृ्यु को तनकट जानकर 
भोलेपन िे राजकुमारी देविेना कि उठती िै- 
‘‘कापासलक । एक और भी आशा मेरे हृदय में िैं। 
वि पूणा निीं िुई। मैं डरती निीं िँू केवल उिके 
पूणा िोने की प्रततक्षा िै। ववजया के स्थान को मैं 
कदावप न ग्रिण करँूगी । उिे भ्रम िै, यहद वि 
छूट जाता- ’’ककंतु मतृ्यु के बदले उिे समलता िै। 
वप्रयतम युवराज का स्नेिासलगं्न।” 

देविेना एक ऐिी नारी िै जो िंगीत िभा की 
अंततम लिरदार और आश्रय-िीन तान, धूपदान की 
एक क्षीण गंध रेखा, कुचले िुए फूलों का म्लान 
िौरभ और उत्िव के पीछे का अविाद िा नारी 
जीवन लेकर भी कृताथा िै। क्योंकक उिके गीतों 
में ककिी के प्रणय का स्वणणाम आकषाण िै। 

प्रिाद ने देविेना के चररि मे पे्रम का भाव इि 
कदर भर हदया िै कक वि पे्रममय िी प्रतीत िोती 
िै। उिका पे्रम ववशुद्ध पे्रम िै। उिमें ववलाि और 
प्रततदान की कोई चाि निीं, वि अपने हृदय में 
स्कंदगुप्त को छोडकर ककिी को भी स्थान निीं 
देना चािती। 

वि किती िै-“इि हृदय में -आि किना पडा। 
स्कंदगुप्त को छोडकर न तो कोई दिूरा आया 
और न वि आयेगा।“21 

हृदय की कोमल कल्दपना को िुलाकर देविेना 
कँटीली रािों िे दरू जाना चािती िै। बेचारा 
स्कंदगुप्त ष्जिके मन की दतुनया के दीपक 
जलत-ेजलत ेबुझ जात े िै। इिी ्वं्व में खोया 
कि उठता िै-“तुम चली जाओ ऐिा मैं ककि मुँि 

िे किँू और ककि बज्र कठोर हृदय िे तुरंत 
रोकँू।”22 

उत्िगामयी पे्रसमका देविेना के अंततम कथन में 
तो मानो प्रिाद जी का हृदय बोल उठा िै-‘‘कष्ट्ट 
हृदय की किौटी िै, तपस्या अष्ग्न िै। िम्राट यहद 
इतना भी न कर िके तो क्या? िब क्षणणक िुखों 
का अंत िै।‘‘23 

अतएव देविेना प्रिाद जी की अत्यंत मनोरम 
और अपूवा िषृ्ष्ट्ट िै। हिदंी-नाट्य क्षेि में प्रिाद 
का प्रादभुाव एक नवीन धारा के िाथ िुआ िै। 
नवीन नाट्य शैली, नूतन िंवाद चररि िषृ्ष्ट्ट, 

िांस्कृततक उत्थान की प्रखर भावना आहद उनकी 
स्वतंि ववचारणा एवं चचतंना के पररचायक िै। 
”प्रिाद गंभीर चचतंन एवं जीवन-द्रष्ट्टा थे मूल रूप 
में वे कवव थे। भूत और वतामान की गततशीलता 
को आत्मिात कर भववष्ट्य के तनमााण के प्रतत 
ितका ता का भाव रखत े िुए िाहित्य-तनमााण में 
तल्दलीन प्रिाद का व्यष्क्तत्व तनरंतर नवीनता, 
स्वच्छता एवं मौसलकता का िी पाठ पढ़ाता िुआ 
दृष्ष्ट्टगोचर िोता िै। उन्िोंने अपने नाटकों के 
ऐततिासिक पररवेश में मानव जीवन की ववशद 
व्याख्या काव्यात्मक भाषा एव ंग्य-गीत शैली में 
प्रस्तुत की िी। उनकी इि जीवन- दृष्ष्ट्ट की 
िकत ेिै।”24 

प्रिाद ने मनोवैज्ञातनक आधार पर अंत्ावं्वों को 
प्रकट कर, चररि-चचिण में जो स्वाभाववकता और 
वैचचत्र्य हदखलाया िै वि उनकी िूक्ष्म दृष्ष्ट्ट का 
िी ्योतक िै। “स्कंदगुप्त देविेना और ववजया 
की ओर आकृष्ट्ट िै तथा तनणाय करने में उिे 
्वं्वात्मक ष्स्थतत का िामना करना पडता िै। 
एिे मानवोचचत अंत:वषृ्त्तयोंयों को प्रकट कर 
प्रिाद जी ने अपनी अनोखे मनोवैज्ञातनक ज्ञान 
ववृद्ध का िी पररचय हदया िै। इिी प्रकार ववजया 
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और देविेना के चाररत्रिक िंघषा को भी 
कालात्मक तथा स्वाभाववक ढंग िे उ्घाहटत 
ककया गया िै।”25 

प्रिाद के नाटको में नारी के पे्रयिी रूप के दशान 
भी तीन प्रमुख आधारों पर िोत ेिैं। एक रूप वि 
िै जिाँ पे्रम की ववरल ष्स्नग्धता िै। दिूरे रूप में 
प्रणय भावना का मलू बसलदान िुआ िै। तीिरे 
रूप में उन्माद की प्रबलता िै। 

‘चंद्रगुप्त’ की कानेसलया और ’अजातशिु’ की 
बाष्जरा दोनों िी पे्रम की ववरल ष्स्नग्धता का 
उदािरण िैं। भारतीय गान और भारतीय दशान िे 
प्रभाववत ग्रीक राजकुमारी कानेसलया चन्द्रगुप्त के 
व्यष्क्तत्व, शौया एवं ववनय िे प्रथम दशान में िी 
प्रभाववत िो जाती िै। वि उि घटना को भूलना 
निीं चािती जब चन्द्रगुप्त ने कफसलप्ि को नीचा, 
हदखाकर उिके िम्मान की रक्षा की थी। 

चन्द्रगुप्त को प्यार करने के कारण िी वि भारत 
भूसम िे भी जन्म-भूसम के िमान स्नेि करती िै। 
“मुझ ेइि देश िे जन्म-भूसम के िमान िी स्नेि 
िोता जा रिा िै। यिाँ के श्यामल कंुज, घने 
जंगल, िररताओं की माला पिने िुए शैल शे्रणी, 
िरी भरी वषाा, गमी की चाँदनी, शीतकाल की धूप, 

और भोले कृषक तथा िरल कृषक बालायें 
बाल्दयकाल की िुनी िुई किातनयों की प्रततमायें 
िैं। यि की िुनी िुई किातनयों की प्रततमायें िैं। 
यि स्वप्नों का देश, यि त्याग और ज्ञान का 
पालना, यि पे्रम की रंगभूसम-भारत-भूसम क्या 
भुलाई जा िकती िै, कदावप निीं। अन्य देश 
मनुष्ट्यों की जन्मभूसम िै, यि भारत मानवता की 
जन्मभूसम िै।’’26 

चन्द्रगुप्त स्वयं कानेसलया के देशभष्क्त के 
हृदयो्गार िुनकर आश्चयाचककत िो जाता िै 
और प्रभाववत भी। “कानेसलया के हृदय का प्रणय 
पक्ष अत्यंत िाष्त्वक िै। उिमें न किीं बरिाती 

नदी का वेग िै और न तूफानी आवेग। उिकी 
प्रणय कथा शारदीय िररता की भाँतत प्रशांत एव ं
तनमाल गतत िे बिती चली जाती िै।”27 
िुबासिनी पे्रम को स्िी जीवन का ित्य बताती 
िै। तो कानेसलया पे्रम की भावनामयी धडकनों की 
िंवेदना को शब्दों का आवरण पिनाकर स्पष्ट्ट 
करती िै- “िखी। महदरा की प्याली में तू स्वप्न 
िी लिरों को मत आंदोसलत कर। स्मतृत बडी 
तनष्ट्ठुर िै यहद पे्रम िी जीवन का ित्य िै तो 
िंिार ज्वालामुखी िै।”28 

’चन्द्रगुप्त’ नाटक की मालववका भी उि स्वच्छंद 
तनझारणी के िमान िै जो िम-ववषम मागा में 
कल-कल तननाद करती िुई अपने वप्रयतम में 
अपने अष्स्तत्व को समला देती िै। मूक बसलदान 
देने वाली यि पे्रसमका उि कमनीय कसलका के 
िमान िै जो स्वछंद जीवन वतृ्त पर णखलकर 
स्वयं ववकषा िो जाती िै। उिके जीवन में न किीं 
जलन िै और न ्वंद। करूणा और िेवा को 
अपना कर वि समि और शिु दोनों के प्रतत 
िमान भावनायें रखती िै। यिी कारण िै कक 
उिका हृदय हदन-प्रततहदन तनमाल और उदात्त 
िोता जाता िै, ्वेष और क्लेश स्वयं िी िार 
मानकर दरू िो जात ेिैं। विी मानतत्व की और 
जीवन की चरम उपलष्ब्ध िै। उिका जीवन दशान 
कुछ-कुछ इि प्रकार का िै- “फूल िँित ेिुए आते 
िैं, कफर मकरंद चगराकर चले जात े िैं। एक 
ष्स्नग्ध िमीर का झौंका आता िै, तनःश्वाि फें क 
कर चला जाता िै, क्या पथृ्वीतल रोने के िी सलए 
िै? निीं, िबके सलए एक िी तनयम तो निीं। कोई 
रोने के सलए िै तो कोई िँिने के सलए।“29 

वि शस्िों िे डरती िै, घणृा करती िै, क्योंकक 
उिने आजीवन ् िेवा का व्रत सलया िै। अस्ि 
आत्म रक्षा के सलए धारण ककये जात ेिैं ककंतु वि 
प्राणों को धरोिर मानती िै। पे्रम और िेवा की 
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मूतता यि बासलका सिधुं देश की रिने वाली िै। 
उिकी मातभृूसम मनुष्ट्य के प्राकृततक जीवन का 
िुंदर पालना िै। प्रकृतत िे भ्रमणशील िोने के 
कारण भ्रमण करते-करत े वि गांधार देश जा 
पिँुची। विाँ तक्षक्षसशला में राजकुमारी अलका िे 
स्नेि िो जाने के कारण वि विीं रिने लगी। 
भवन आक्रमण के िमय अलका ने उिे सििंरण 
के िाथ मालव भेज हदया और सििंरण के पाि 
िे उिे चन्द्रगुप्त की ताम्बूलवाहिनी बनने का 
अविर प्राप्त िुआ। 

चन्द्रगुप्त को वि हृदय िे पे्रम करती िै। यिाँ 
तक की उिके सलए अित्य बोलना भी िौभाग्य 
मानती। “मालववका (स्वगत) क्या ? अित्य 
बोलना िोगा। चन्द्रगुप्त के सलए तो िब कुछ 
करँूगी। (प्रकट)- अच्छा।”30  आहद िे अंत तक 
यि पे्रम िेवा का रूप सलए रिता िै। यिाँ तक 
कक अविर आने पर वि चन्द्रगुप्त के सलए अपने 
प्राण तक न्यौछावर कर देती िै। मालववका का 
ऐिा प्यार पाकर िी चन्द्रगुप्त उिको अपने प्यार 
और समिता की प्रततकृतत मानता िै। 

“प्रणय क्षक्षततज की नविीमा की खोज में 
मालववका के आतुर प्राण उड जात े िैं। बसलदान 
की शया पर गाया गया मालववका का अंततम 
गीत---।”31 हृदय में वेदना, किक और मादकता 
को एक िाथ उ्वेसलत करता िै। पे्रममय जीवन 
का िौंदया कत्ताव्य की बसलवेदी पर स्वेच्छा िे 
आत्मवविजान कर देता िै। 

चन्द्रगुप्त नाटक में अलका जैिी िामाष्जक 
राष्ट्रीय भावनाओं िे अनुरंष्जत नारी, जो नारी के 
ज्योततपूणा शष्क्त का प्रतततनचधत्व करती िै, प्रिाद 
की कल्दपना की िी िषृ्ष्ट्ट िो िकती िै, अन्य की 
निीं। कल्दयाणी तथा मालववका जैिी पे्रममुग्धा, 
भावबिुला, आत्मत्याचगनी तथा िवास्व-त्याचगनी 
नाररयाँ प्रिाद की लेखनी के िी प्रिूत िैं। 

मालववका अपने वप्रय की रक्षा के सलए तथा 
उिके जीवन को िुखी बनाने के सलए चन्द्रगुप्त 
को घटना िे अज्ञात रखकर जीवनदान देती िै 
और किती भी िै- “जाओ वप्रयतम। िुखी जीवन 
त्रबताने के सलए और मैं रिती िँू चचर दःुखी 
जीवन का अंत करने के सलए।”32 ऐिी नाररयाँ 
ष्जन्िोंने अपने प्राणवप्रय के सलए िवास्व देना िी 
िीखा िै और प्रततदान में केवल उनका कल्दयाण 
िी चािा िै यिी प्रिाद जैिे िमथा िाहित्यकार 
की तूसलका-िषृ्ष्ट्ट िै। 
प्रिाद के ववचारों में ववकाि का क्रम दीख पडता 
िै। प्राचीन परंपरा एवं िंस्कृतत के पक्षपाती प्रिाद 
का ववचार िमय की गतत के िाथ बदल जाता 
िै। “धु्रवस्वासमनी” का नारी- आदशा उनके अन्य 
नाटकों की तुलना में सभन्न िै। इि नाटक में 
नारी के िमक्ष क्लीव, कायर और कापुरुष पतत 
्वारा शंकालु िोकर शिु को अपनी पत्नी िौंप 
देने की भावना का ववरोध िै। यिाँ नारी पतत के 
व्यविारों िे क्षुब्ध िोकर केवल तनयतत को िी 
िब कुछ मानकर चलने की पक्षपाततनी निीं िै 
अवपतु वि धमा-व्यवस्था, िामाष्जक िंबंध, 

वैवाहिक तनयमों की िीमा को तोडकर अपनी 
िािसिकता का पररचय देत े िुए आधुतनक नारी 
के िमकक्ष आ बैठती िैं। वि वववाि की 
एकतनष्ट्ठता िे मोक्ष चािती िै और अंत में 
धासमाक रूप िे िफल िोती िै। प्राचीन परंपरा के 
अनुिार स्िी का िमपाण पुरुष की दृष्ष्ट्ट में 
उिकी वववशता िै। उिकी धासमाक अििायता िै। 
इिी कारण रामगुप्त के तनणायों िे स्िी की 
नैततक तनष्ट्ठा की अविेलना हदखाई गई िै। 
ष्स्ियाँ पुरुषों के ववनोद की िाधन,  िंपष्त्त िैं। 
वि उनकी ऐिी वस्तु िै ष्जिे उपभोग के सलए 
ककिी को भी हदया जा िकता िै। उिका जीवन 
पुरुषों का कृतज्ञ और उपकृत िोकर जीवन ढोने 
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के सलए िी रि जाता िै। ऐिी मान्यता को 
देखकर प्रिाद का िुधारवादी ववचार उििे 
िमन्वय स्थावपत निीं कर पाता था। इिी िे 
उन्िोंने अनेक स्थलों पर इन प्राचीन परंपराओं के 
िमकक्ष नई मान्यताओं को रखकर आदशा की 
तुलना में यथाथा का िमथान करत ेिुए नारी की 
स्वतंि ित्ता का उ्घोष ककया िैं। 

धु्रवस्वासमनी प्रततकार करती िुई किती िैं- “मैं 
उपिार में देने की वस्तु शीतल-मणण निीं िँू। 
मुझमें रक्त की तरल लासलमा िै। मेरा हृदय 
उष्ट्ण िै- और उिमें आत्म-िम्मान की ज्योतत 
िै। उिकी रक्षा मैं िी करँूगी।”33 

भारतीय िंस्कृतत में नारी के जीवन में पत्नीत्व 
की मयाादा का िमथान ककया गया िै। वि 
वास्तववक अथा में िुख-दखु की ििचरी िै। 
उिकी एकतनष्ट्ठता और आज्ञाकाररता अनुकरणीय 
िै, परंतु इि तनष्ट्ठा का अथा नारी के व्यष्क्तत्व 
का पुरुष में िंपूणा ववलय निीं िै। उिका अपना 
स्वर इच्छा अष्स्तत्व बना रिना चाहिए। यहद 
पुरुष अपनी िीमाओं का उल्दलंघन करता िै तो 
नारी भी अनीतत का ववरोध करके अपने अष्स्तत्व 
को बनाये रख िकती िैं, प्रिाद जी के स्िी 
पािाओं में कत्ताव्यतनष्ट्ठा, िदाचार, िम्मान, 

आज्ञाकाररता आहद िैं, पर पतत के दरुाचरण ििने 
की शष्क्त निीं िै। ऐिे अविरों पर नैततक शष्क्त 
िे अपने आराध्य पतत का ववरोध करके आचार 
की शे्रष्ट्ठता का प्रततपादन करत े िुए स्वतंि 
अष्स्तत्व की स्थापना करना आधुतनक नारी का 
अचधकार िै। वे ऐिी ष्स्थतत में अिं का ववलय 
निीं करती िैं। रत्नाकर की गोवपयों का भी यिी 
भाव िै- 
“जैिैं बतन त्रबगरी किा बाररचधता बाररचध की 
बूँदता त्रबलैंिैं बूँद वववि ववचारी की।”34 

धमा का उद्देश्य वैवाहिक जीवन में एक दिूरे के 
प्रतत श्रद्धा और ववश्वाि रखकर जीवन यापन 
करने का िै। इिमें व्यष्क्तक्रम आने िे िंबंध-
िूि में व्यवधान उत्पन्न िोता िै। वववाि में 
माता-वपता का प्रमाण रिने िे केवल पारस्पररक 
्वेष िे िंबध-ववच्छेद निीं िो िकता। गौरव िे 
नष्ट्ट, आचरण िे पततत और कमों िे 
राजककष्ल्दवषी क्लीव पतत का अपनी पत्नी पर 
कोई अचधकार निीं रि जाता िै। ”धु्रवस्वासमनी“ 

के धरातल तक आते-आत ेप्रिाद की मान्यता में 
अंतर आ चुका था। यथाथा जगत में नारी, पुरुष 
्वारा िताई िुई िोती िै। देखने में आता िै कक 
सिद्धान्त रूप में नारी की प्रशंिा करने वाला पुरुष 
अपने व्यविार और असभव्यष्क्त में भेद रखता 
िै। धुर्वस्वासमनी ऐिे िी पुरुषों की वास्तववकता 
प्रस्तुत करती िुई अपने व्यष्क्तत्व की स्थापना 
करती िै। वि पुरुषों की भाँतत ििम्मान जीने का 
अचधकार चािती िै। इि प्रकार प्रत्येक व्यष्क्त 
अपनी स्वतंि िŸाााा के िाथ िि-अष्स्तत्व का 
पालन करता िुआ व्यष्क्तवाद की प्रततष्ट्ठा करता 
िै। 

डॉ.रामलाल सििं के शब्दों में कि िकत ेिैं- “वे 
िामाष्जक ववचार, वे प्रथायें तथा रीतत-ररवाज एवं 
मान्यतायें ष्जनका िमय बीत चुका िै जो िमाज 
की प्रगतत में बाधा डालती िैं, उन्िें प्रिाद जी 
स्वीकार निीं करत े तथा वे अग्रगामी ववचार, वे 
रीततयाँ वे प्रथायें तथा वे मान्यताएं जो जीवन के 
सलए प्रयोग सिद्ध िो चुकी िैं, उन्िें ग्रिण करने में 
वे िंकोच निीं करत।े”35 

प्रिाद के नारी आदशा में पत्नीत्व की मयाादा की 
एकतनष्ट्ठता का पूणा िमथान ककया गया िै, तनष्ट्ठा 
िे िी कत्ताव्य-तनवााि की भावना का उदय िोता 
िै, धु्रवस्वासमनी अपनी वेदनाओं को अपने हृदय 
में तछपाकर भी इि तनष्ट्ठा का पररचय देती िैं। 
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वि ििनशील बनकर अपनी रक्षा के सलए अपने 
पतत राजा िे तनवेदन करती िै- “राजा आज में 
शरण की प्राचथानी िँू मैं स्वीकार करती िँू कक 
आज तक मैं तुम्िारे ववलाि की ििचरी निीं 
िुई। ककंतु वि मेरा अिंकार चूणा िो गया। मैं 
तुम्िारी िोकर रिँूगी।”36  स्पष्ट्ट िै कक इन शब्दों 
में िमपाण का अगाध गांभीया िै। 

नारी के िमपाण में प्रिाद ने पुरुष को मित्व 
हदया िै। काम को निीं। ििनशीलता और 
एकतनष्ट्ठता रित े िुए भी पुरुष के अत्याचारों का 
ववरोध बताया गया िै। आरंभ में कोमा शकराज 
के पौरूष िे िी आकृष्ट्ट िुई थी, पर उिके स्वाथा 
मसलन कलुवषत रूप को देखकर अपने पे्रम तक 
को छोड देने के सलए तत्पर िो जाती िै। उिका 
ववश्वाि िै कक पे्रम एक पीडा िै उिे छोड देने पर 
उिकी किक भी धीरे-धीरे दरू िो जायेगी। वि 
शकराज के स्वावलम्बी परुुष मूतता पर िी मुग्ध 
िुई थी। अन्य व्यष्क्तत्व पर निीं। इिी प्रकार 
धु्रवस्वासमनी एक बार राक्षि-ववधी िे िी ििी 
रामगुप्त के िाथ वववाि बंधन में बाँध हदये जाने 
पर यथा िंभव, पूणा प्रणय को ववस्मतृ कर, 

रामगुप्त के प्रतत तनष्ट्ठा व्यक्त करने की ओर 
अग्रिर िोती िै। परंतु उिकी कायरता िे क्षुब्ध 
िो अपने िम्मान की रक्षा में तत्पर िो जाती िै। 

प्रिाद का मत िै कक नारी के िम्मान आत्म-
गौरव की रक्षा िर प्रकार िे िोनी चाहिए। यहद 
पतत इिमें अिमथा िो तो पत्नी ्वारा पतत की 
रक्षा िवोपरर ध्येय िै। उिके सलए लौककक बंधनों 
तक की अविेलना कर दी गई िै। धुर्वस्वासमनी 
ककिी को भी अपनी रक्षा करत ेन देखकर स्वयं 
उि काया में प्रवतृ्त िोती िै। उिमें रक्त की 
तरल लासलमा िैं। आत्म-िम्मान की ज्योतत िै। 
अतः वि तनलाज्ज, म्यप और क्लीव पतत की 
भत्िाना करती िुई उिे अनाया और तनष्ट्ठुर किती 

िै। वि राक्षि वववाि को भी अपनी उदारता और 
त्याग-वषृ्त्त िे तनबािना चािती िै, पर वववश 
िोकर िी नारी स्वतंिता पर अपना अटल ववश्वाि 
प्रकट करती िै इिी के िमथान में मंदाककनी भी 
धमा को चुनौती दे देती िै। इि प्रकार प्रिाद जी 
ने नारी के नैततक आदशा के िभी ि्गुणों-दया, 
त्याग क्षमा, ििनशीलता, एकतनष्ट्ठता, ववश्वाि, 

शरणागतत आहद को मानकर भी उनका आचरण 
पररष्स्थततयों के अनुिार करने का िी ववश्वाि 
प्रकट ककया िै। ’स्वत्व’ रक्षा का प्रश्न उपष्स्थतत 
िोत ेिी इन िबको छोड देना शे्रयस्कर माना गया 
िै। नारी की आज्ञाकाररता की परीक्षा उिे िमाप्त 
करके निीं ली जा िकती िै। उनका मत िै कक 
नारी िे नैततकता की आशा करने वाला पुरुष भी 
नीतत एवं धमा का पालक िोना चाहिए। यहद 
पुरुष ऐिा निीं करता तो नारी भी ’ित्व’ एवं 
िम्मान रक्षा के सलए पुरुष का ववरोध करने का 
पूणा अचधकार रखती िै। 

’धु्रवस्वासमनी’ नाटक में पररत्यक्ता धुर्वस्वासमनी 
और प्रणय-वंचचता कोमा ्वारा प्रिाद ने एक 
ओर नारी की िामाष्जक ष्स्थतत का यथाथा चचि 
प्रस्तुत ककया िै और दिूरी और पुरुष के िमान 
िी स्वतंिता हदलाकर उिके नैततक बल ्वारा 
परंपरागत िी भावना को िटाने का प्रयाि ककया 
िै। िामाष्जक क्षेि में नारी को माि भावुकता 
पूणा न मानकर उिकी बौवद्धक चतेना को जगाने 
की चषे्ट्टा की गई िै। नारी कोमा की दाशातनक 
उष्क्तयों में अध्ययन का ठोि आधार िै। उिके 
अकाट्य सिद्धांतों के िमक्ष पुरुष का दंभ भी 
िमाप्त िोने लगता िै। यि बात दिूरी िै कक 
पुरुष का अिं उिे मान्यता देने को प्रस्तुत न िो, 
पर हृदय िे उिके ववचारों का वि कायल िो 
जाता िै। अतः दाशातनक क्षेि में नारी की शे्रष्ट्ठता 
का प्रततपादन प्रिाद की नवीन भावना िै। इि 
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नाटक में कोमा की दाशातनक उष्क्तयाँ शकराज 
को तनरूतर कर देती िै। यिीं पर पाठकों के मन 
में नारी कोमा के प्रतत ििानुभूतत के िाथ िी 
अिीम िम्मान और श्रद्धा का भाव उत्पन्न िो 
जाता िै अतः ’धु्रवस्वासमनी’ में नारी का आदशा 
परंपरागत शोषण प्रवषृ्त्तयों में न बँधकर देशकाल 
के अनुिार पररवततात िोता िुआ नारी के िमान 
अचधकार, िमान बुवद्ध और िि अष्स्तत्व पूणा 
जीवन की घोषणा करता िै। 

“प्रिाद ने धुर्वस्वासमनी का चररि अंककत करते 
िुए कुशलता का पररचय हदया िै। उिका 
गत्यात्मक और पररवतानशील चररि पररष्स्थततयों 
की देन िै। नाटक में आ्यन्त व्यापक रिने वाले 
इि चररि में बौवद्धकता देखने का प्रयाि ककया 
गया िै।”37 

‘धुर्वस्वासमनी’ में अन्य नाटकों की भाँतत तनयतत 
पर अटूट ववश्वाि िै। पर पररष्स्थतत चक्र में 
पडकर यि ववश्वाि हिल जाता िै। धु्रवस्वासमनी 
रामगुप्त के िंग बँधकर एक बार तनयतत को 
स्वीकार कर लेती िै। वि करूणा की प्रततमूतता 
बनकर पत्नीत्व धमा के तनवााि की चषे्ट्टा करती 
िै, परंतु अचधक शोवषत ककए जाने पर उिका 
रौद्र-कमा प्रधान रूप प्रकट िो जाता िै। वि 
तनयतत को अस्वीकार करके अपने तजे िे 
रामगुप्त को असभभूत कर लेती िै और अपने 
कमा ्वारा अपने भाग्य को भी अपने अनुकूल 
बना लेने की क्षमता अपने में उत्पन्न कर लेती 
िै। अतः इनकी नारी पािाएं केवल भाग्य के नाम 
पर आँिू बिाना निीं जानती अवपतु भाग्य को 
भी मोडकर उिे कमा के अधीन बना देती िैं। 

प्रिाद की दृष्ष्ट्ट में नारी का यि स्वभाव िै कक 
उपेक्षा ककये जाने पर भी अपने पे्रमी को भूल 
निीं पाती, उििे तनरादृत िोकर भी उिके सलए 
अपना जीवन घुला िकती िै, यिाँ तक कक अपने 

प्राणों तक का उत्िगा कर देती िै। कोमा यिी 
करती िै। शकराज ्वारा उिके एकतनष्ट्ठ पेर्म 
की उपेक्षा ककये जाने पर उिकी मतृ्यु के उपरांत 
उिके शव को प्राप्त करती िै, वि मधुर, कोमल 
और वंचचता िोकर भी पे्रम के नाम पर अपने 
जीवन को न्यौछावर कर देती िै। वि पुरुष-पे्रम 
के त्रबना रिने में अिमथा िै। 

अतः प्रिाद के नारी आदशा िे स्िी के जीवन में 
पे्रम का िवोपरर मित्व िै, इि पे्रम में उपेक्षक्षता 
बनकर भी वि अपने पे्रमी के सलए िब कुछ दे 
िकती िै। तनस्वाथा त्याग का यि भाव प्रशंिनीय 
िै। अतः प्रिाद का नारी आदशा उच्च कोहट का 
िै। प्रिाद एक ऐिे िी िमथा िाहित्यकार थे 
ष्जन्िोंने युग-प्रवतान का काया ककया, उन्िोंने 
िाहित्य के क्षेि में प्रधानतः और जन जीवन में 
िामान्यतः युग को पे्रररत ककया। नारी ववकाि 
की िमस्या उनके काव्य का प्रमुख स्वर रिा। 
डॉ.यज्ञदत्त शमाा के शब्दों में- “उन्िोंने अपने 
िाहित्य में तत्कालीन िमाज का चचिण ककया 
िै। नारी-िमस्या उनके काव्य का प्रमुख स्वर 
रिा। उिका प्रमुख रूप पे्रम के िाथ असभव्यक्त 
िुआ। ष्जिने पाठकों पर िम्मोिन मंि का काम 
ककया।”38 

कफर भी इिमें िंदेि निीं कक प्रिाद ने 
”धु्रवस्वासमनी“ में नारी के जीवन िे िंबद्ध कुछ 
ज्वलंत िमस्याएँ उठाई िैं। नाटक में कुछ प्रश्न 
स्वतः िी उभरकर आत ेिैं- क्या वि क्लीव और 
अत्याचारी पतत की अनुगता िोने को बाध्य िै ? 

क्या उिे ऐिे पतत िे िंबंध ववच्छेद करने का 
अचधकार िै जो उिके कुल-शील और नारीत्व की 
मयाादा की रक्षा निीं कर पाता ?  क्या नारी को 
पे्रम का अचधकार निीं ?  और इन प्रश्नों के 
उत्तर में कुछ प्रततकक्रयाएँ भी स्वतः िामने आती 
िैं- “पुरुषों ने ष्स्ियों को अपनी पशु-िम्पष्त्त 

http://www.shabdbraham.com/


 ISSN 2320 – 0871
 

भारतीय भाषाओ ंकी अतंरााष्ट्रीय मासिक शोध पत्रिका                 17 सितंबर  2015 

पीअर रीव्यूड रेफ्रीड ररसर्च जर्चल 

 

This paper is published online at www.shabdbraham.com in Vol 3, Issue 11    16 

िमझकर उन पर अत्याचार करने का अभ्याि 
बना सलया िै। पुरुष के सलए नारी िब-कुछ 
बसलदान कर देती िै, लेककन उिके बसलदान का 
कोई मूल्दय निीं। अपने दबुाल और अवलंब खोजने 
वाले िाथों िे यि पुरुष के चरणों को पकडती िै, 

और वि िदैव िी इिको ततरस्कार घणृा और 
ददुाशा की सभक्षा िे उपकृत करता िै।’’39 

स्िी और पुरुष का परस्पर ववश्वािपूवाक 
अचधकार-रक्षा और िियोग िी तो वववाि किा 
जाता िै। यहद ऐिा न िो तो धमा और वववाि 
खेल िै आहद। वस्तुतः नारी की िमस्या िी 
नाटक की कें द्रीय िमस्या िै। स्िी-पािों के चचिण 
में प्रिाद ने एक सभन्न दृष्ष्ट्ट िे काम सलया िै। 
उन्िोंने भारतीय चचतंन और स्वानुभव के आधार 
पर नारी को पराशष्क्त, प्रकृतत और माया के रूप 
में स्वीकार ककया िै। मष्ल्दलका, मालववका, देविेना, 
वाष्जरा, वािवी आहद के रूप में उन्िोंने उि नारी 
की कल्दपना की िै जो पुरुष के हृदय पर शािन 
करती िै और उिका पथ प्रशस्त कर उिे भ्रष्ट्ट 
िोने िे बचाती िै। िबिे अचधक मित्व प्रिाद के 
नाटकों में इिी नारी को समला िै। वािवी, 
पद्मावती, मनिा, मंदाककनी, कमला, देवकी, 
कानेसलया, रामा, वाष्जरा आहद नारी पािों के 
औदात्य की भी उपेक्षा निीं की जा िकती। व ेन 
जीवन के भँवर में पडी   मध्यवगीय दबुाल नाररयाँ 
िैं और न ”नाटक के जीवन में करूण गंध छोड 
जाने वाली फूल-िी कुमाररयाँ, हृदय पर शािन 
करने वाली, पाशव वषृ्त्त वाले कू्ररकमाा पुरुषों को 
कोमलता और करूणा की सशक्षा देने वाली यि 
वास्तववक नारी प्रिाद की अवधारणा में एक 
स्वतंि अष्स्तत्व रखती िैं। उिी का मित्व 
प्रततपाहदत करने के सलए उन्िोंने पुरुषाथा का ढोंग 
कर बवंडर बनकर जीने वाली, कू्ररता को थपकी 
देकर जगाने वाली अिंवादी नारी का (वैषम्य की 

दृष्ष्ट्ट िे) चचिण ककया िै जो िमस्त िदाचारों के 
ववप्लव का कारण बनती िै। छलना, शष्क्तमती, 
अनंतदेवी, िरमा आहद इिी वगा के नारी-पाि िैं 
ष्जन्िें राजनीतत की आग िे खेलने वाली 
राजमहिवषयों के वगा में सलया जा िकता िै। 
इििे एक सभन्न वगा उन ववलािी ष्स्ियों का िै 
जो ’मायाववनी’ िैं और पुरुष उनके िाथ का 
णखलौना िै। भरा िुआ यौवन और पे्रमी हृदय के 
िमस्त उपकरणों को लेकर मादक िुख, घोर 
आनंद और ववराट ववनोद की मरीचचका में 
भटकती िुई वे पुरुष को अपने मुखचंद्र की 
अतींहद्रय कामना में डुबाकर उिे अपनी तरूण 
आकांक्षाओं का िाधन बना डालती िैं। जो ऐिा 
निीं बन पाता उि पर वे आश्चया करती िैं-’’ष्जिे 
आत्मिंयम की इतनी सशक्षा समलनी थी, उिे िाड-
मांि का शरीर क्यों समला- यि िोचती िुई वे 
कफर ककिी और ’फूल’ को स्वायŸाा करने के सलए 
उिे छोड देती िैं। दासमनी, मागंधी और ववजया 
इिी वगा की नाररयाँ िैं।’’40 

कुल समलाकर प्रिाद ने नारी को प्राचीन भारतीय 
आदशों, छायावादी भावनाओं और रोमानी 
कल्दपनाओं में बाँधकर एक ऐिा रूपाकार प्रदान 
ककया िै कक नारी उनके नाटकों में अधा ित्यों को 
लेकर िी अवतररत िुई लगती िै। प्रिाद की नारी 
अन्य के सलए िमपाण, िेवा और त्याग का जो 
जीवन जीती िै वि पुरुष की दृष्ष्ट्ट िे मोिक भले 
िी लगे, ककंतु श्रद्धा और इडा के दो धुर्वांतों के 
बीच नारी की कल्दपना यहद उन्िोंने िामाष्जक 
िंदभों में की िोती तो प्रिाद की नारी आदशा का 
झूठा भ्रम न पैदा करती। वस्तुतः प्रिाद के 
नाटकों में िबिे मित्वपूणा नारी वि िै जो 
आनादशा अज्ञान और अिं के कारण जीवन और 
जगत ् में ववपरीत गतत िे चलती िै। वि नारी 
जीवन के ित्यों के अचधक तनकट और जीवंत िै। 
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’’युगों िे नारी पुरुष की श्रृंखला में बद्ध तडपती 
िुई अपनी भावनाओं का बसलदान करती िुई 
चचत्रित की गई थी। प्रिाद का स्वच्छंदतावादी 
हृदय पष्श्चम के प्रभाव में आकर नारी के करूण 
दशा का ववद्रोि कर बैठा। धु्रवस्वासमनी में मोक्ष 
की प्रथा का उच्च स्वर नारी स्वतंिता के प्रथम 
अचधकार पि के रूप में जाता िै।’’41 

नारी जीवन का आदशा एवं परुुष की ि्वषृ्त्तयों 
का कें द्र गिृस्थ जीवन में देखा जा िकता िै। 
प्रिाद अपने ‘एक घूटँ’ में ववैाहिक जीवन एवं 
दांपत्य जीवन में पे्रम की ष्स्थतत का वणान करते 
िुए कित ेिैं कक अतनयंत्रित पे्रम, िंघषा का कारण 
िोता िै। वववाि बंधन को तोडकर मानवता के 
नाम पर पे्रम का स्वच्छंद व्यापार एक दंभ िै। 
जो िमाज में अशांतत और अनाचार की ववृद्ध 
करता िै। प्रिाद जी ने बनलता के माध्यम िे 
अपने ववचारो को उपष्स्थत ककया िै। बनलता में 
पे्रम िै, ओज और उत्िाि िै, और आनंद िरीखे 
पथ भ्रष्ट्ट युवकों को ठीक मागा पर ले जाने की 
क्षमता भी िै। ‘एक घूटँ’ का आदशा यि भी िै कक 
कोई भी व्यष्क्त अपनी गिृस्थी को छोडकर िुखी 
निीं रि िकता। जिाँ दांपत्य जीवन का आधार 
नारी चररि की ववशालता पर तनभार करता िै। 
बि िभी लोगों को गिृस्थ जीवन की पे्रम की 
एक घूटँ चाहिए, कफर जीवन का िंतुलन ठीक 
बैठेगा, यिी प्रिाद का िंदेश ’एक घूटँ’ ्वारा हदया 
गया िै। “एक घूटँ मुक्त भोग के सलए िै, जो 
स्वच्छंद तथा अतनयंत्रित पे्रम का प्रतीक िै 
ष्जिमें मगृतषृ्ट्णा और दखु िै, िच्चा आनन्द 
वैवाहिक आनंद िै। यिी इि नाट्य रूपक का 
मूल ववषय िै।”42 

तनष्ट्कषा 
प्रिाद के नाटकों का केवल ऐततिासिक मित्व िी 
निीं िै, अवपतु कला की दृष्ष्ट्ट िे भी उनका स्थान 

बिुत ऊँचा िै। इन नाटकों की िफलता इि बात 
िे भी िै कक उनमें ऐिे िौंदयाशील गररमायुक्त 
नारी पािों की अवतारणा िुई िै, जो िमारे सलए 
चचरस्मरणीय िो गए िैं। देविेना, अलका और 
धु्रवस्वासमनी को कौन भूल िकता िै। इिी भांतत 
प्रिाद के नाटकों में अनेक ऐिे स्थलों और 
पररष्स्थततयों की िजाना िुई िै जो भावोन्वेष की 
दृष्ष्ट्ट िे अनुपम िैं। मासमाक स्थलों के कारण 
प्रिाद की नाट्य-कृततयों की लोकवप्रयता िदैव 
अक्षुण्ण बनी रिेगी। 
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