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छायावाद और महादेवी वमाा की कत्रवता 
डा. िुनील बाबुराव कुलकर्णी 

तुलनात्मक भाषा एवं वाड्:मय त्रवभाग, 

उत्तर महाराष्ट्र त्रवश्वत्रवद्यालय, जलगांव 

शोध िकें्षप 

िन ्1918 िे 1938 तक हहन्दी काव्य जगत पर छायावादी काव्य प्रवतृ्रत्त छायी रही है। िामान्यतः दो महायुद्धों के 
बीच की कत्रवता को छायावाद के नाम िे असभहहत हकया जाता है। उिका िामान्य अर्ा है- ‘प्रस्तुत के स्र्ान पर 
अप्रस्तुत का कर्न’, उिकी बनावट में जजि तरह रवींद्र की कत्रवता, अदै्वत दशान, मानवतावादी भूसमका आहद सभन्न-
सभन्न काव्य आंदोलन तर्ा दशान कारर्णीभूत रहे हैं, उिी तरह अगें्रजी के रोमाजन्टसिजम काव्य का भी योगदान रहा 
है। परन्तु मूलतः छायावादी काव्य भारतीय िवाात्मवाद तर्ा अदै्वतवाद िे गहरे रूप में प्रभात्रवत हुआ है। इिके 
असतररक्त उिपर रामकृष्र्ण परमहंि, त्रववेकानंद, योगी अरत्रवंद तर्ा गांधी दशान का भी पयााप्त मािा में प्रभाव रहा है। 
प्रस्तुत शोध प्रबधं में महादेवी काव्यकला पर पुनत्रवाचार हकया गया है। 
  

भसूमका 
महादेवी वमाा ने स्वयं छायावाद के िंदभा में 
सलखा है ‘‘बुत्रद्ध के िूक्ष्म धरातल पर कत्रव ने 
जीवन की अखंडता का भावन हकया, हृदय की 
भाव भूसम पर उिने प्रकृसत की त्रबखरी हुई िौंदया 
ित्ता की रहस्यमयी अनुभूसत की, और दोनों के 
िार् स्वानुभूत िुख-दखुों को समलाकर एक ऐिी 
काव्य ितृ्रि उपजस्र्त कर दी, जो प्रकृसतवाद, 

छायावाद, रहस्यवाद, अध्यात्मवाद जैिे अनेक 
नामों का भार िँभाल िकी।’’1 महादेवी वमाा यह 
मानती हैं हक छायावाद ने मनुष्य के हृदय और 
प्रकृसत के उि िंबंध में प्रार्ण डाल हदये, जो 
प्राचीन काल ि ेत्रबम्ब-प्रसतत्रबम्ब के रूप में चला 
आ रहा र्ा। जजिके कारर्ण मनुष्य की प्रकृसत 
अपने दःुख में उदात्त और िखु में पुलहकत जान 
पडती र्ी। छायावाद की प्रकृसत घट-कूप आहद में 
भरे जल की एकरूपता के िमान अनेक रूपों में 
प्रकट एक महाप्रार्ण बन गई। अतः अब मनुष्य 
के अश्र ु मेघ के जलकर्ण और पथृ्वी के ओि 
त्रबन्दओंु का एक ही कारर्ण एक ही मूल्य है। 
छायावाद के चार मुख्य आधार स्तंभों में िे एक 

महादेवी वमाा हैं। छायावाद के िार् अन्य कत्रवयों 
की तुलना में महादेवी अंत तक जुडी रही हैं। इि 
कारर्ण छायावाद की लगभग िभी प्रवतृ्रत्तयों को 
उनके काव्य में देखा जा िकता है, जजनका 
सनम्नसलजखत पद्धसतयों िे त्रवश्लेषर्ण करना ही इि 
शोध आलेख का महत्त्वपूर्णा उदे्दश्य है।  
वैयत्रक्तकता   
छायावाद की सनसमाती मूलतः स्व की असभव्यत्रक्त 
के पररर्णाम स्वरूप हुई है। इि कारर्ण वैयत्रक्तक 
चेतना यहां यि-ति-िवाि हदखाई देती है। लेहकन 
इनका ‘स्व’ त्रवश्वव्यापक है। इन्होंने दो दृत्रियों िे 
प्रकृसत वस्तु तर्ा अन्य व्यत्रक्तयों को देखा है। डा. 
िूयानारायर्ण रार्णिुभे के शब्दों में, ‘एक अपनी 
अनुभूसतयों का प्रभाव प्रकृसत, वस्तु तर्ा उि 
व्यत्रक्तयों पर और दिूरी वस्तु प्रकृसत अर्वा 
व्यत्रक्त का प्रभाव अपनी अनुभूसतयों पर।’’2 

महादेवी वमाा की काव्य रचनाओं नीहार, रश्मी, 
नीरजा, िांध्यगीत, यामा और दीपसशखा में 
आत्मतत्व की प्रधानता िवाि है। उनकी प्रत्येक 
अनुभूसत स्वानुभूत है, इििे उिमें वैयत्रक्ततकता 
की गहरी छाप है। उनकी प्रर्म कत्रवता जजिने 
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िबको प्रभात्रवत हकया र्ा उिमें वह कहती है,  

‘हकतनी रातों की मैंने, नहलाई है आँसधयारी, 
धो डाली है िंध्या के पीले, िेंन्दरु की िी लाली’ 
िौंदयाबोध   

छायावादी कत्रव प्रेम और िौंदया के कत्रव हैं। 
इन्होंने प्रकृसत, नारी, मानव आहद रूपों में िौंदया 
की िफल असभव्यत्रक्त की है। इनकी कत्रवता में 
प्रकृसत के बाह्य और अन्तररक िौंदया के िार्-
िार् लौहकक अलौहकक, ज्ञात-अज्ञात, त्रप्रयतम 
और मानवीय िौन्दया के सभन्न रूपों का िुन्दर 
पररपाक हुआ है। गोचर िौन्दया में िूक्ष्मतर मन 
और चेतना के िौन्दया का सनरूपर्ण इनके िौंदया 
की त्रवशेषता है। अनुराग भावना के िंस्पशा ि े
वह और भी िजीव एवं धनीभूत हो उठा है। 
समलन शीषाक कत्रवता में महादेवी ने प्रकृसत की 
मधुमयी वीसर्का में त्रप्रयतम के दशान की कहानी 
बताई हैं-  
रजत करों की मदृलु तूसलका, िे ले तुहहन-त्रबन्द ु
िुकुमार, 

कसलयों पर जब आंक रहा र्ा, करुर्णा कर्ा अपना 
िंिार।’’3 

प्रकृसत सचिर्ण  

अन्य छायावादी कत्रवयों की तरह महादेवी वमाा ने 
भी स्वच्छन्द प्रेम और प्रकृसत सचिर्ण को काव्य 
त्रवषय के रूप में स्वीकार हकया है। मनोभावों के 
िुन्दर प्रकाशन के सलए उन्होंने प्रकृसत की 
िहायता ली है और उिके त्रवस्ततृ प्रांगर्ण में उि 
अिीम का दशान हकया है। भगवतीचरर्ण वमाा के 
मतानुिार, ‘‘महादेवी के रहस्यवाद में प्रकृसत के 
िुन्दर सचि भी यरे्ि िंख्या में हदखते हैं। 
महादेवी जगत की करुर्णा के प्रसत िदा िे िचेत 
हैं। उनकी सनम्न कत्रवता में उनकी करुर्णा 
मूसतामंत हो उठती है-  

‘‘मेरे हंिते अधर नहीं, जग की आंिू लहडयां 
देखो। 
मेरे गील े पलक छूओ मत, मुर्ााई कसलयां 
देखो।’’4 

िांध्यगीत के बाद दीपसशखा तक आते-आते 
उनके काव्य में तीन तत्वों की प्रधानता 
दृत्रिगोचर होती हैं- प्रकृसतवाद, वेदनावाद, 

रहस्यवाद इन तीनों के िजम्मश्रर्ण िे ही उनका 
काव्य ओतप्रोत है। डा. रामतन भटनागर सलखते 
हैं, ‘‘आधुसनक काव्य में भाषा भाव का ऐिा 
िंतुलन, ऐिा िामंजस्य, ऐिा सनवााह अन्यि नहीं 
समलेगा। जहां भावना रहस्यवादी है, वहां यह 
िंतुलन और िामंजस्य पाना और भी कहठन है। 
परंतु जहां रहस्यवादी भावना के िार् प्रकृसत सचि 
का भी मेल हो गया है वहां कवसयिी की कत्रवता 
सचिमय र्ंकार माि बन गई है, वहां कल्पना के 
ऐिे फूल जखलते हैं जो न इि लोक के हैं न उि 
लोक के हैं।’’5  

रहस्यवाद   

महादेवी वमाा की रहस्यभावना वैहदक वेदांत, 

अदै्वत, प्रेम और िंत कत्रवयों का समला-जुला 
िंगम है। जो अत्यंत स्वाभात्रवक एवं ममास्पशी 
बन पडा है। मध्ययुगीन िंतों द्वारा बताई गई 
रहस्यवाद की िभी जस्र्सतयां, उनके काव्य में 
व्याप्त हैं। अपने काव्य की प्रारंसभक व्याख्याओं में 
इन्होंने रहस्यवाद िे दःुखवाद का िंबंध नहीं 
जोडा है। परंतु ‘नीहार’ और ‘रजश्म’ की अनेक 
कत्रवताएं हकिी अज्ञात त्रप्रयतम के समलन-त्रवयोग 
की भावना ि े आक्ांत हैं।  
‘‘मधुर मधुर मेरे दीपक जल, युगयुग प्रसतहदन 
प्रसतपल, त्रप्रयतम का पर् आलेहकत कर, 

िौरभ फैला त्रवपुल धूप बना मदृलु मोम-िा घुल 
रे मदृ ु तन’’। 
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इन पत्रक्तयों में कवसयिी ने हकिी अज्ञात त्रप्रयतम 
का ही पर् आलोहकत हकया है। महादेवी की 
वेदना त्रप्रयता में उनकी रहस्यानुभूसत की र्लक 
समलती है। इि कारर्ण ‘यामा’ के मूक समलन के 
कुछ यामों को छोडकर िब त्रवरह याम हैं। 
िाहहत्य में भावों की प्रधानता होती है ज्ञान की 
नहीं इि कारर्ण उनके रहस्यवाद में भावों की 
प्रधानता कुशलता िे व्यक्त हुई है-  
‘‘शूलों में सनत पाटल िा, जखलने देना मेरा 
जीवन, 

क्या हार बनेगा वह जजिने िीखा न हृदय को 
त्रबंधवाना।’’6 

वेदना और सनराशा  
महादेवी की प्रारंसभक रचनाओं की प्रेरर्णा वेदना, 
सनराशा, एवं पीडा ही रही है। वेदना त्रप्रयता के 
सलए उन्होंने यामा में अपनी भूसमका में सलखा है, 

‘‘िुख और दःुख के धंूप-छांही डोरों िे बुने हुए 
जीवन में मुरे् केवल दःुख ही सगनते रहना क्यों 
इतना त्रप्रय है, यह बहुत लोगों के आश्चया का 
कारर्ण हैं। इि क्यों का उत्तर दे िकना मेरे सलए 
भी हकिी िमस्या को िुलर्ाने िे कम नहीं है। 
िंिार जजिे दःुख एवं अभाव के नाम िे जानता 
है वह मेरे पाि नहीं है। जीवन में मुरे् बहुत 
दलुार बहुत आदर और बहुत मािा में िबकुछ 
समला है। कदासचत वह उिी की प्रसतहक्या है हक 
वेदना मुर्े इतनी त्रप्रय लगी है। इि वेदना का 
कारर्ण युग के नैराश्य पूर्णा जीवन का प्रभाव भी 
हो िकता है। और बौद्धों का करूर्णावाद भी’’,7 

अपने  अश्र ु उन्हें इिसलए त्रप्रय हैं हक, वह उन्हें 
स्वजन िमर्ती है-  
‘‘जन्म िे यह िार् है, मैंने इन्हीं का प्यार जाना, 
स्वजन ही िमर्ा दृगों को, अश्र ु को पानी न 
माना।’’8 

डा. सशवकुमार शमााजी के मतानुिार, ‘‘महादेवी के 
काव्य में युगानुरूप वेदना की त्रववतृ्रत्त हुई है। यह 
त्रववतृ्रत्त कहीं पर अनन्त वेदना के रूप में हुई है 
तो कहीं पर करुर्णा में और कहीं पर सनराशा के 
रूप में महादेवी के काव्य में असभव्यक्त वेदना 
िेवावाद, मानवतावाद तर्ा अध्यात्म पर 
आधाररत है।’’9  

प्रेमानुभूसत   

महादेवी का प्रेम अध्याजत्मक तर्ा अपासर्ाव है, 

पर उनके प्रेम में एक िजीव मादक िुन्दरता है। 
उनकी सनम्न कत्रवता में उनका वह अपासर्ाव प्रेम 
हकतनी िफलता पूवाक सचत्रित है-  
‘‘तुम िो जाओ मैं गाऊं, मुर्को िोते युग बीते। 
तुमको यो लोरी गाते, अब आओ मैं पलकों में 
स्पप्नों ि े िजे त्रबछाऊं।’’ 
अपनी त्रवशेष पीडा को महादेवी त्यागना नहीं 
चाहती। डा. रामरतन भटनागर सलखते हैं हक, 

‘‘महादेवी योग की कहठन कृच्छ िाधना में 
त्रवश्वाि नहीं करतीं। उनकी िाधना है त्रप्रयतम का 
असधका-असधक नैकट्य, भावनाओं का असधक 
प्रिार। वह िाधना िूली की िेज पर िोना 
चाहती हैं। यह कोई िरल िाधना नहीं है। 
अहंकार का नाश, व्यत्रक्तत्व का नाश, त्रप्रयतम के 
आत्मभाव का िमपार्ण। मीरा के काव्य और 
उनकी िाधना में यही व्याकुल भावना बार-बार 
समलती है।’’10 प्रेमानुभूसत में एक रि होने के 
कारर्ण आत्मा अब अपने को हकिी अिीम ित्ता 
की बीन माि नहीं िमर्ी वह उिकी त्रप्रयिी बन 
जाती है। युगों-युगों तक प्रेम की रहस्य क्ीडा 
चलती रहती हैं।  
कल्पनाशीलता   
प्रत्येक काव्य के मूल में कल्पना होती है। 
महादेवी की कत्रवता में भी स्र्ान पर कल्पना का 
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उहापोह और त्रवचारों का अिंतुलन इिी ओर 
िंकेत करता है। स्वप्न और कल्पना िे युक्त 
कत्रव के िुन्दर जगत में और िंघषा ि े व्युक्त। 
वास्तत्रवक जगत में हकतना वैषम्य है, इिे बडी 
िुन्दरता के िार् व्यक्त हकया है-  
कह दे मां अब क्या देखूं। देखूं जखलती कसलयां, 
या प्यािे िुख को, तेरी सचर यौवन िुषमा या 
जजार जीवन देखूं। 
महादेवी की कत्रवता में इि प्रकार िुन्दर कल्पना 
के िार्-िार् मन पर छा जाने वाला एक करुर्ण 
िंगीत भी भरा हैं- ‘‘मैं नीर भरी दखु बदली’’ यह 
उिका ज्वलंत उदाहरर्ण हैं।  
मानवतावाद  

अन्य छायावादी कत्रवयों की तरह महादेवी के 
काव्य में व्याप्त वैयत्रक्तक चेतना भी त्रवश्वव्यापक 
एवं मानवतावादी है। अपनी करुर्णा में िब को 
िमा लेती हैं। उनके रहस्यवाद का प्रर्म स्वर 
यही त्रवश्वव्यापक करुर्णा है। भगवतीचरर्ण वमाा के 
मतानुिार, ‘‘महादेवी की करुर्णा में रुदन नहीं, 
हाहाकार नहीं है, वह करुर्णा भौसतक नहीं, हमारे 
जीवन के िंघषा में और सनराशा में उि करुर्णा के 
बीज बोये हैं वह करुर्णा शांत और सनमाल जल 
प्रवाह की भांसत है।’’11  

अदै्वतवाद:  
‘नीहार’ िे ‘रजश्म’ तक आते-आते महादेवी की 
अनुभूसत अदै्वत के रूप में पल्लत्रवत हुई है। 
कवसयिी िहिा कह उठती है- ‘मैं तुम ि ेहंू एक, 

एक है जैिे रासश प्रकाश’’12 अर्ाात जजि प्रकार 
रासश एवं प्रकाश को अलग करना अिंभव है उिी 
प्रकार आत्मा एवं परमात्मा का है। महादेवी स्वय ं
को आत्मा िमर्कर ईश्वर को परमात्मा स्वरूप 
मानती हैं।  
 

भाषा  
महादेवी ने काव्य भाषा के सलए िंस्कृतसनष्ठ 
खडीबोली को अपनाया है। जजिमें िंगीत 
कोमलता, और माधुया की अनुपम त्रिवेर्णी हैं। 
भाषा में कहीं पर भी शुष्कता एवं सशसर्लता नहीं 
है। िुंदर कोमल शब्दों का प्रयोग महादेवी की 
अपनी सनराली त्रवशेषता है। प्रतीकों और त्रबम्बों 
के माध्यम िे भाषा को िजाया, िंवारा है; हफर 
भी पुनरुत्रक्त तर्ा अश्लील तत्वों के कहीं पर भी 
दशान नहीं होते। गेयता, मधुरता, प्रसतकात्मकता 
एवं सचिात्मकता आहद भाषा की प्रमुख त्रवशेषताएँ 
हैं। रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा आहद अलंकारों का भी 
िफल प्रयोग हुआ है। भाव और भाषा में 
िामंजस्य है। शैली प्रौढ़ है जजिमें लाक्षजर्णकता 
है। डा. रामरतन भटनागर सलखते हैं, ‘‘उनकी 
भाषा उनके भावों ि े बोजर्ल नहीं है उनके छंद 
भावों की ताल पर नतान करते हैं और उनके 
शब्द सचि बन जाते हैं। आधुसनक काव्य में 
भाषा-भाव का ऐिा िंतुलन ऐिा िांमजस्य ऐिा 
सनवााह अन्यि नहीं समलेगा।’’13  

िंक्षेप में महादेवी के काव्य में िाधना की पूर्णाता 
के िार् िंयम की िंपूर्णाता भी है। जजिके 
फलस्वरूप उनके काव्य में मानवीय िाधना और 
आध्याजत्मक भावना की छाप है, जो आहदकाल ि े
मुखर और सचंतनशील प्रार्णी के प्रगसत की ओर 
बढ़ने की प्रेरर्णा प्रदान करती है।  
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